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Finis Coronat Opus (EI fin corona la obra).
Numero homenaje al historiador del arte Matias
Diaz Padron.

Finis Coronat Opus (The End Crowns the Work).
Tribute Issue to the Art Historian Matias Diaz Padron.

Ana Diéguez-Rodriguez!
Editora

ste numero extraordinario de Philostrato estd dedicado al
trabajo y la vocacion de uno de los ultimos historiadores del arte
espafioles mas prolificos y generosos de los ultimos sesenta
afnos: L. Matias Diaz Padrén (1935-2022).

Era una obligacién que la propia revista tenia con él, pues formé parte de
su gestacion y la impulsé con entusiasmo. Asi lo entendio el consejo editorial
de Philostrato que apoyd y valord muy positivamente este monografico.
Personalmente, me siento muy honrada por ser la persona asignhada para su
edicién, y agradezco tanto al consejo editorial de la revista como a todos los
autores, que tan desinteresadamente han querido participar con sus
investigaciones en este tributo, su paciencia y entusiasmo en esta iniciativa.

La maxima latina Finis Coronat Opus extraida de la imagen del filésofo en
profunda meditacidon que ilustra la portada de este monografico, es muy
persuasiva de la vida y labor de Matias Diaz Padroén. El término de la vida es
el que ha puesto el punto final a la labor continuada y callada de este
historiador con una profunda vocacién humanista. Sus hondos conocimientos,
no solo de historia y arte, su curiosidad innata, su independencia, tolerancia
y responsabilidad, hicieron de Diaz Padréon un maestro de generaciones y
materias que se salen de lo puramente académico.

Toda su produccion ha quedado coronada por sus aportaciones, que
seguiran dando luz y sugerencias para que otros continden el camino. Pero
también a través de los estudiantes que tuvimos la suerte de conocer su

1® http://orcid.org/0000-0003-0510-8670
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magisterio de primera mano. Una forma de acercamiento a la historia del arte
partiendo de la propia obra, sin miedo a aproximarse a ella, y que no muchos
han sabido entender y ensenar, pero que Diaz Padréon tan bien dominaba e
instruia sin complejos.

Por esta diversidad de conocimientos y de las areas que trabajo a lo largo
de su vida - Magdala Garcia hace una recopilaciéon y resumen de las mismas
en estas paginas-, las colaboraciones recogidas en este monografico son
testimonio de la solidez de sus aportaciones y las vias que abrid, en muchos
casos pioneras, para el estudio de la historia del arte que se dio en Espafa
durante la Edad Moderna.

Los siglos XV al XVI del arte flamenco estan representados por el estudio
de Roberto Mufoz en torno a la serie de tapices de los Triunfos que
pertenecieron a Isabel la Catdlica partiendo del que compro el Estado espafiol
en fechas recientes: el Triunfo del Tiempo. Isabelle Lecocq pone en contexto
el trabajo de Richard Hoesman en Lieja, y la importancia de sus disefios
introduciendo férmulas italianas en fechas tempranas dentro de los territorios
flamencos. Véronique Blicken rescata una nueva obra de la produccion del
prolifico y relevante Maestro de Pablo y Barnabds, que trabaja en los anos
centrales del siglo XVI en Flandes y que cuenta con una importante
produccion localizada en Espafia. Carmen Garcia-Frias reflexiona de forma
muy adecuada sobre Michiel Coxcie y las pinturas en relacion con las
colecciones reales de los primeros Austrias. Finalmente, dentro del siglo XVI
flamenco y del apartado varia de este monografico, yo misma, resuelvo el
dilema en torno al busto femenino de la coleccidn del museo de Bellas Artes
de Bilbao al ponerlo en relacién con el trabajo del pintor flamenco, Bernaert
de Rijckere, muy poco conocido en los circulos populares y habitualmente
confundido con Frans Floris.

El retrato de los siglos XVI, XVII y XVIII tiene su presencia a través de los
articulos de Almudena Pérez de Tudela, Juan Maria Cruz Yabar, Jahel
Sanzsalazar y Francisco Manuel Valifias Lépez. Pérez de Tudela destaca la
presencia de otros artistas procedentes de la corte de Saboya dentro de la
corte de Felipe II y como su labor también dejo otra forma de entender la
codificacion del retrato cortesano, aportando datos documentales precisos de
gran interés. En relacidon con los retratos de corte, Valifias Lépez reflexiona
sobre el mensaje final del Retrato de la familia de Felipe V de Louis-Michel
van Loo. Fuera del ambiente cortesano, pero dentro de la sociedad
acomodada del momento, Cruz Yabar identifica de forma coherente los
retratos de los dos jévenes de cuerpo entero de Anton van Dyck conservados
en el Kunshistorisches Museum de Viena con los hijos Jan van Vucht,
promotor del lienzo del Martirio de san Andrés de Rubens que se colocé como
escena principal de la capilla de los flamencos en el hospital de san Andrés
que esta nacidon habia fundado en la capital. Por otro lado, Sanzsalazar
introduce el Retrato de sir Arthur Hopton y su secretario del Meadows
Museum de Dallas, que Diaz Padrdon plante6 como una obra del pintor
brujense Jacob I van Oost, y ahora encuentra datos mas concretos sobre esta



relacién del representado y el pintor, cerrando asi el circulo en torno a todas
las incégnitas planteadas por este personal retrato en un interior.

En correlacién con los trabajos comenzados por Diaz Padrén en torno a la
pintura flamenca del siglo XVII, también estan las aportaciones de Sirga de
la Pisa, José Javier Azanza Lopez y Manuel Vilches Morales. La primera, con
un interesante trabajo historiografico sobre la recepcion de la figura de Peter
van Lint en Lazaro Diaz del Valle y el uso de fuentes escritas, pero también
visuales como es el grabado de Jan Meyssens, para pergefar las notas que
sobre el pintor flamenco aporta el historiador espafol, completando asi esa
primera anotacién de Diaz Padrdn citando a Diaz del Valle en su articulo sobre
el pintor flamenco de 1978. Azanza Lépez y Vilches Morales retoman la
guirnalda realizada en colaboracion entre Jan Philip van Thielen y Erasmus II
Quellinus que Diaz Padréon ya habia incluido en su exposicion homenaje a
Rubens en el afio 1977, y que los investigadores estudian tanto en su historia
externa como en su significacion dentro de la tipologia de estas pinturas y
sus fuentes visuales y naturales.

Los trabajos de Gloria Martinez Leiva y de Mercedes Simal destacan
respecto a la configuracion de las colecciones de la nobleza en torno a la
monarquia hispana del siglo XVII. Por un lado, el IT conde de Solre en Madrid,
y por otro los IV marqueses de Castel Rodrigo en Cusano, son dos ejemplos
muy elocuentes de estos comportamientos. La importante base documental
de ambos trabajos queda patente en los anexos a sus reflexiones y auguran
gue seran de gran interés y uso para futuros investigadores.

Finalmente, los trabajos de Eloy Gonzalez Martinez y de Claire van Nerom,
completan esa visidn de la amplitud de intereses y produccién de Diaz Padrén.
La pintura espafiola fue también una de sus inclinaciones naturales, no sdlo
la del siglo XVII con Velazquez y Murillo, sino muy especialmente la del siglo
XVI. Eloy Gonzalez contribuye con una reflexion sobre la importancia de ir
definiendo escuelas y maestros en relacidén con la amplia y versatil escuela
castellana de ese periodo, tomando como base las pinturas del retablo de la
capilla Talavera en la Catedral vieja de Salamanca y las pinturas del retablo
de la iglesia de san Pedro en Garrovillas de Alconétar.

Van Nerom se centra en los referentes iconograficos que pudo tener
Caravaggio para la composicidon de su San Juan Bautista de la catedral de
Toledo. Unas sugerencias interesantes respecto al uso de las fuentes clasicas
en el maestro italiano.

Y es que las relaciones entre la peninsula italiana, los antiguos territorios
flamencos y la monarquia hispana configuran un entramado de influencias y
correspondencias mutuas en las que hay que seguir profundizando. La gran
exposicidn celebrada en Mantua a finales del ano pasado en torno a Rubens
y la influencia de esta corte ducal en la obra del flamenco, es resefiada de
forma magistral por Macarena Moralejo Ortega.

La universalidad del saber de Diaz Padrén y su generosidad son testimonio
tanto de todas estas contribuciones como de otros colegas y amigos que, aun

7



con la intencién y las ganas de participar, sus obligaciones diarias se lo han
impedido muy a su pesar - debido en parte a la imposicién de los tiempos de
edicion-, pero a los que como editora de este nUmero extraordinario estoy
igualmente agradecida.

Matias Diaz Padron demostré con su vida que el magisterio no sélo se
ejercer en una disciplina sino en todas las facetas de la vida. Su final ha
coronado toda su obra, pero no se cierra en ella, sino que se abre a todos
aquellos que se acerquen a su sabiduria e intuicién.

Madrid, marzo de 2024
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Matias Diaz Padron (Valverde de El Hierro, 1935-
Madrid, 2022). Panoramica de sus aportaciones a la
historia del arte y a la preservacion del patrimonio
cultural

Matias Diaz Padron (Valverde de El Hierro, 1935-Madrid, 2022).
His Contributions to the History of Art and the Preservation of the
Cultural Heritage

Magdala Garcia Sanchez de la Barreda?

Instituto Moll

o es facil valorar el inmenso alcance de la aportacion del profesor

Matias Diaz Padrdén a la historia del arte y a la preservaciéon del

patrimonio artistico y cultural. Sélo el basto volumen de su

bibliografia hace casi inabordable una valoraciéon exhaustiva en
una extension razonable. Por si esto fuera poco, su legado va mas alla de lo
registrado en sus numerosas publicaciones.

Por una parte, su trabajo desde la fundacién del Instituto Central de
Restauracion (actual IPCE), contribuyo a establecer un cédigo deontoldgico y
métodos cientificos de restauracion y conservacion de obras de arte. Esto
impulsé un cambid de la restauracion en Espafia estableciendo la necesidad
de un control con el criterio cientifico amplio del historiador del arte.

Mayor trascendencia si cabe tienen sus avances en el estudio y
conocimiento de la pintura flamenca. Sus investigaciones para identificar,
desde los origenes a la actualidad, el periplo histérico de la obra, la mano del
pintor, asi como la persona y razones del encargo, logran restablecer la
verdadera identidad de la pintura, y con ello devuelven el interés a piezas
gue estaban olvidadas, promoviendo por tanto su conservacion.

Si son importantes cada una de estas pinturas rescatadas del olvido, la
suma de estos hallazgos fue configurando un mapa de la pintura flamenca en

'® http://orcid.org/0000-0001-8138-519X
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Espafia y fuera de ella. Tras los trabajos de Diaz Padrdn la historia de la
pintura flamenca puede estudiarse sobre una base mas amplia de
conocimiento y nuevas premisas. La identificacion que con sus
investigaciones ha realizado de muchas obras clave, continta facilitando la
resolucion del puzle a nuevas generaciones de historiadores ante las
incégnitas que plantea cada pieza.

Los inicios

Cuando Diaz Padrén inicia sus investigaciones, era muy limitado el
conocimiento de la pintura flamenca en Espafa. Fue animado a explorar ese
espacio por sus maestros, a quienes siempre reconocié con aprecio y
admiracion. Su tesis doctoral, la revision de los fondos del museo del Prado,
los de la Academia de Bellas Artes de San Fernando, asi como los de otros
museos nacionales e internacionales y colecciones privadas, dieron como
resultado importantisimos hallazgos de pinturas que se daban por perdidas,
dando luz a todo el entramado cultural que las generd. Los movimientos de
obras de las colecciones reales, junto a la dispersion de las colecciones
privadas en los siglos posteriores, hace dificil este seguimiento, que se hace
mas complejo aun con la existencia de copias de calidad.

El gusto de los reyes y la nobleza espafiola por la pintura flamenca vy la
dimension de su presencia en las colecciones espanolas, no se corresponde
con la atencion prestada en la historiografia hasta bien entrado el siglo XX.
Un importantisimo conjunto en cantidad y calidad estaba falto de estudio. Los
textos de Diaz Padrén evidencian que la pintura flamenca nos es propia aun
generandose a cientos de kildbmetros, no sélo por ser un territorio
historicamente vinculado, sino especialmente por la importancia de los
patronos que la fomentan y demandan, la cantidad y calidad de las obras que
llega al coleccionismo espanol, y la gran influencia ejercida en los pintores de
las escuelas espafiolas. Lo que hoy es obviedad, fue en inicio una hipotesis
pendiente de comprobar.

Sobre los pintores flamencos y la relacion Espafna-Flandes

Muchos importantes pintores flamencos estaban poco estudiados, casi
todos carentes de monografia, y los estudios de Diaz Padrén han supuesto
algo mas que la atribucion de determinadas pinturas. Han contribuido
decisivamente al conocimiento de maestros que habian quedado olvidados
por la historiografia. El peso decisivo de sus aportaciones es reconocido por
los historiadores que han elaborado las monografias de pintores como Gaspar
de Crayer, Frans Francken II, Hendrick van Balen, Erasmus Quellinus,
Thomas Willeboirts Bosschaert, Cornelis Schut, Gerard Seghers, o Peter van
Lint. Y sus trabajos preparan el camino a monografias pendientes, como las
del maestro del Papagayo, el maestro de las Medias Figuras, el maestro del



Hijo Prédigo, Victor Wolfvoet, William van Herp, Simon de Vos, Henry Watelle
o Artus Wolffort, entre otros.

Ademds de la depuracién de la personalidad de numerosos pintores
flamencos, su aportacidn al conocimiento de la pintura de Rubens y su
entorno es decisiva?. Sus estudios clarifican la dindmica del taller de Rubens
en momentos concretos de los encargos de la corona, buscando la justa
dimension a la intervencion de sus discipulos y colaboradores. Al mismo
tiempo advierte de la impresionante capacidad del pintor, como prueba la
ingente cantidad y calidad de lo pintado durante su viaje a Espafia, cuando
no contaria con el apoyo que tiene en su taller de Amberes3. Por otra parte,
aborda la dificil cuestion de atribuciones confusas en obras realizadas
partiendo de sus bocetos, y respecto a otros encargos que quedaron
inconclusos a la muerte del maestro*. Un extracto de todo ello se retine en el
monografico que el Instituto Moll dedicé a los estudios de Diaz Padrén sobre
Rubens>.

Otro capitulo destacado de sus investigaciones esta desarrollado en su obra
Van Dyck en Espafia®. La sola relacién de los hallazgos recogidos da idea de
la magnitud de la investigacion llevada a cabo, que fue reconocida con el
Premio Europa Nostra de investigacion 2014. En el caso de Jordaens, su
ultima monografia con traduccién al inglés, configura una vision mas
completa del pintor en relacién con la demanda hispana de pinturas y
tapices’.

Las investigaciones del profesor Diaz Padrén han acrecentado el
conocimiento de estos grandes maestros, asi como el de toda una pléyade de
pintores de gran calidad técnica y conceptual formados en el momento de
mayor esplendor de la pintura flamenca.

El estudio analitico de cada pintor, y el profundo conocimiento panoramico
de la pintura europea del renacimiento y el barroco le ha permitido esclarecer
cuestiones relativas no sdlo a Flandes sino también a pintores de otras escuelas, como Ribera®,

2 Matias Diaz Padron, Pedro Pablo Rubens (1577-1640). Exposicion Homenaje a Rubens, (Madrid: Palacio
de Velazquez, 1977); Matias Diaz Padron con la colaboracidn de Aida Padron Mérida, El siglo de Rubens
en el Museo del Prado. Catalogo razonado de pintura flamenca del siglo XVII, 3 vols., (Barcelona: Editorial
Prensa Ibérica, 1995); Matias Diaz Padrdn, Escritos sobre Rubens, Coleccién Scripta Selecta 1, (Madrid-
Barcelona: Instituto Moll-Epiarte, 2021).

3 Matias Diaz Padrdn, Ana Diéguez-Rodriguez, Magdala Garcia Sanchez de la Barreda, Rubens en Madrid.
El retrato de Felipe IV, Coleccidén Studia Picturarum, (Madrid-Barcelona: Instituto Moll-Epiarte, 2024), pp.
45-74.

4 Como la decoracidn del Salén de los Espejos del alcazar de Madrid, que ocupa a Gaspar de Crayer con E/
rapto de las Sabinas, localizado en los fondos de Patrimonio Nacional. Matias Diaz Padroén, “El rapto de las
sabinas de Rubens y Gaspar de Crayer del Salon de los Espejos en los fondos del Palacio de Oriente”,
Tendencias del mercado del arte, 61, (2013), pp. 66-69.

5 Diaz Padrén, Escritos sobre Rubens.

6 Matias Diaz Padrdn con la colaboracion de Jahel Sanzsalazar y Ana Diéguez-Rodriguez, Van Dyck en
Espafia, 2 vols., (Barcelona: Editorial Prensa Ibérica, 2012).

7 Matias Diaz Padron, Jordaens y Espafia, 2 vols., (Barcelona-Madrid: Epiarte-Instituto Moll, 2018); Matias
Diaz Padrdn, Jacob Jordaens and Spain, (Barcelona-Madrid: Epiarte-Instituto Moll, 2019).

8 Matias Diaz Padron, “Dos Grecos y un Juseppe Ribera inéditos”, Archivo Esparfiol de Arte, 179, XLV,
(1972), pp. 319-320; Matias Diaz Padron, “Fildsofo mirandose al espejo, de Jusepe Ribera, de nuevo
rescatado”, Tendencias del mercado del arte, 92, (2016), pp. 86-88.



el Greco®, Zurbaran®, Murillo!! y Velazquez?'?.

La imposicion de modelos y la fuerza de la etiqueta borgofiona ha llevado
a ver obras flamencas como espafiolas y viceversa, por lo que la experiencia
y metodologia de Diaz Padrén han venido a ordenar una produccion confusa
de artistas como Veldzquez, Maino, Martinez del Mazo, Gaspar de Crayer o
Van der Hamen?!3,

Buscando la razén de ser de las pinturas, constata la importancia de la
corte y los mecenas espanoles para el desarrollo y potenciacidn de la pintura
flamenca. Esto profundiza en el estudio de las relaciones de Espafna y Flandes.
Prueba el alcance geografico insospechado de los pintores flamencos de la
Edad Moderna, con obras comisionadas desde territorio espafol a los mas
prestigiosos pintores y con importantes obras que se envian a una distancia
antes desconocida. Es el caso de Joos van Cleve, Lambert Lombard y Pierre
Pourbus el Viejo. Las investigaciones de Diaz Padrén demuestran la presencia
de estos pintores en la sociedad espafola del siglo de Carlos V con el
descubrimiento de importantes pinturas, como el Triptico de la Pasion de
Cristo en la catedral de Soria!4, y tablas inéditas en Santo Domingo de La
Palma?!®, entre otras contribuciones'®. A parejas conclusiones apuntan sus

° Diaz Padron, “Dos Grecos”, pp. 318-319; Matias Diaz Padron, Apostolado de el Greco. Coleccion Marqués
de San Feliz, (Oviedo: Caja de Ahorros de Asturias, 1986); Matias Diaz Padron, “Una nota a la razon y
sinrazén de la pintura de Doménikos Theotocopuli, El Greco”, en Entre el Cielo y la Tierra. Doce miradas
al Greco cuatrocientos afios después, com. Isabel Duran, (Valladolid-Madrid: Museo Nacional de Escultura-
Real Academia de Bellas Artes de san Fernando, 2014), pp. 106-108. Matias Diaz Padrén, “El Greco: Nueva
version inédita de Cristo coronado de espinas”, Tendencias del mercado del arte, 108, (2017), pp. 90-92.
10 Matias Diaz Padrén, “Una quinta repeticion inédita del Agnus Dei, de Zurbaran identificada”, Goya.
Revista de arte, 164 y 165, (1981), pp. 66-69.

1 Matias Diaz Padron, “Una serie de Santos y Santas fundadores de Murillo en Las Palmas de Gran
Canaria”, Goya. Revista de arte, 306, (2005), pp. 145-154

12 Matias Diaz Padron, “Welazquez extramuros; La Inmaculada Concepcién, Santa Rufina y Las Meninas de
Kingston Lacy”, en El Arte espafiol fuera de Espafa: XI Jornadas de Arte: [Madrid, 18-22 noviembre de
2002], coord. Miguel Cabafias Bravo, (Madrid: Editorial CSIC Consejo Superior de Investigaciones
Cientificas, 2003), Col. “Biblioteca de Historia del Arte”, 6, pp. 207-226; Matias Diaz Padrdn, "Propuesta
a tres Veldzquez discutidos: San Francisco en éxtasis, el Conde Duque de Olivares del Metropolitan y las
Meninas de Kingston Lacy", en En torno a Santa Rufina: Velazquez: de lo intimo a lo cortesano, coord.
Benito Navarrete Prieto, (Sevilla: Fundacion Focus-Abengoa, 2008), pp. 242-249; Matias Diaz Padron,
“Sugestiones e Influencias del Arte Flamenco en la obra de Veldzquez”, en El Arte Fordneo en Espafia.
Presencia e influencia: XII Jornadas internacionales de Historia del Arte: [Madrid, 12 de 2004], coord.
Miguel Cabafas Bravo, (Madrid: Editorial CSIC Consejo Superior de Investigaciones Cientificas, 2005),
Col. "Biblioteca de Historia del Arte”, 9, pp. 347-360.

13 Matias Diaz Padrén, “Un San Francisco orante de Juan van der Hamen atribuido a Veldzquez”, Archivo
Espafiol de Arte, 323, LXXXI, (2008), pp. 307-314; Matias Diaz Padrén, “El retrato de Sir Arthur Hopton y
secretario del Meadows Museum restituido a Jacob van Oost”, Archivo Espafiol de Arte, 326, LXXXII,
(2009), pp. 194-226; Matias Diaz Padrdn, “Un lienzo de Van der Hamen atribuido a Abraham Janssens en
la coleccion Gerstenmaier", Tendencias del mercado del arte, 31, (2010), pp. 38-40; Matias Diaz Padrdn,
“El Conde Duque de Olivares del Metropolitan de Nueva York es de Mazo”, Tendencias del mercado del
arte, 67, (2013), pp. 72-75; Matias Diaz Padrdn, “The Count-Duke of Olivares in the Hispanic Society of
America: Velazquez or Gaspar de Crayer”, Revue belge d'Archéologie et d'Histoire de l'art = Belgisch
Tijdschrift voor Oudheidkunde en Kunstgeschiedenis, 91, (2022) pp. 189-198.

14 Matias Diaz Padron, "Un triptyque inédit de Pierre Pourbus La Passion du Christ’ dans la cathédrale de
Soria (Espagna)", Revue Belge d’Archéologie et d’Histoire de l'art = Belgisch Tijdschrift voor
Oudheidkunde en Kunstgeschiedenis, 77, (2008), pp. 75-89.

15 Matias Diaz Padrdn, “Varias tablas inéditas de Pierre Pourbus el Viejo, identificadas en la Iglesia de
Santo Domingo de la Isla de La Palma (Islas Canarias)”, Estudios Atlanticos, 31, (1985), pp. 537-551.

16 Matias Diaz Padrdn, “Tablas laterales del triptico de Agaete”, en Splendeurs d’Espagne et les Villes
Belges, 1500-1700. Europalia 85, coms. Matias Diaz Padrdon e Ignace Vandevivere, (Bruselas: Palais des
beaux-arts, 2, 1985), p. 506; Matias Diaz Padrdn, “El triptico de Nuestra Sefiora de la Nieves, en Agaete”,
en Joos van Cleve y el triptico de la Virgen de las Nieves en Agaete, ed. Francisco Galante Gomez, (Las
Palmas: Cabildo Insular de Gran Canaria, 2014), pp. 21-26; Matias Diaz Padrén, “Lambert Lombard, pintor
del adelantado don Cristdbal Garcia del Castillo”, Anuario de Estudios Atlanticos, 61, (2015), pp. 207-221;
Matias Diaz Padron, “Autoria y reflexion sobre tres pinturas del siglo XVI en el patrimonio de las islas: el
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hallazgos sobre otros pintores del siguiente siglo, como es la llegada a las
Islas Canarias de importantes pinturas de Hendrick van Balen?’.

Esta sorprendente dimensidn de la trascendencia de los mecenas espafoles
en su predileccion por la pintura flamenca, se despliega de forma especial en
el siglo XVII. Diaz Padrén trata sobre los protectores de Rubens, sus amigos
y coleccionistas entre la nobleza espanola. La grandeza y fuerza de la
personalidad del pintor cautivan de un modo que refleja la gran cantidad de
obra que le fue demanda a él y a los pintores de su entorno por diferentes
vias!é,

Metodologia de un historiador especializado

Multiples areas de conocimiento se suman en sus investigaciones. Conjuga
el profundo conocimiento de las realidades historicas, y la oportuna revision
de los documentos, con el inexcusable estudio de la realidad material de las
pinturas, el andlisis del estilo y la técnica, asi como las fuentes de inspiracion.
Los datos que sobre una pintura vierten estos elementos los analiza,
ponderados con elementos de juicio y conocimiento acumulado, sin olvidar
que en ocasiones pueden ser equivocos.

Seria inviable enumerar los trabajos en los que los inventarios vertebran
su investigacién. El conocimiento exhaustivo de las fuentes y documentos son
guia fundamental en su tenaz seguimiento del recorrido histérico de cada
obra. Sin embargo, hay que destacar su capacidad para no dejarse atrapar
por el dato o la cita cuando la realidad material le obliga a revisar su
credibilidad. Un ejemplo es el estudio del retablo de Fuensaldafia, que a decir
de Antonio Palomino es de lo mejor del pincel de Rubens en Espafia, y Diaz
Padrén rectifico a la mano de Thomas Willeboirts Bosschaert perfilando el
conocimiento de ambos pintores?®.

Son mas los casos en que las fuentes apoyan lo que indica el conocimiento
del estilo y la técnica del maestro. Asi es en el San Juan Bautista de Rubens
que cita Pacheco como encargo del duque de Maqueda, y ha podido ser
localizado en el convento de carmelitas de Boadilla del Monte?°.

En ocasiones advierte transformaciones ajenas al pintor que pueden
enmascarar la identidad de las pinturas. Algo que explica el desajuste entre
el dato documental y la realidad material que habia dificultado la

triptico de Nava-Grimoén, la Piedad de Los Llanos de Aridane y Las Palmas de Gran Canaria”, Anuario de
Estudios Atlanticos, 62, (2016), pp. 1-14.

17 Matias Diaz Padrdn, “Un retable inédit de Hendrik van Balen aux Iles Canaries” [conferencia], Revue
belge d'archéologie et d'histoire de I'art = Belgisch tijdschrift voor oudheidkunde en kunstgeschiedenis,
55, (1986), p. 215; Matias Diaz Padron, “Heindrich Van Balen, pintor de Camara de la Archiduquesa Isabel
Clara Eugenia y maestro de Van Dyck, en las Islas Canarias”, en IV Centenario del ataque de Van der Does
a las Palmas de Gran Canaria. Coloquio Internacional 1580-1648, coord. Antonio de Béthencourt Massieu
(Las Palmas: Ediciones del Cabildo de Gran Canaria, 1999).

8 Diaz Padrdn, Pedro Pablo Rubens; Matias Diaz Padron, “Rubens en la patria de Calderdn: pintores,
preceptistas, poetas y un alférez del ejército de Flandes”, Goya. Revista de arte, 161-162 (1981), pp. 298-
305; Diaz Padrédn, El siglo de Rubens; Diaz Padrdn, Escritos sobre Rubens.

9 Matias Diaz Padrén, “Thomas Willeboirts Bosschaert, pintor en Fuensaldafia: Nuevas obras identificadas
en Amberes y Estocolmo”, Archivo Espafiol de Arte, 178, XLV, (1972), pp. 83-102.

20 Diaz Padrén et al., Rubens en Madrid, pp. 62-74.
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identificacion de la Inmaculada de Rubens del Alcazar de Madrid. Una pintura
bien documentada en el siglo XVII, como lienzo en arco de medio punto en
la capilla del Alcazar de Madrid, y que al paso del tiempo se dio por perdida
porque la transformacion del lienzo habia llevado a suponerla copia de
Erasmus Quellinus en los antiguos catalogos del museo del Prado?!. Diaz
Padrén traza un seguimiento de los avatares de su historia externa que
explica la adaptacién del formato de medio punto a rectangular en el mismo
siglo XVII, al trasladarse al monasterio de El Escorial por deseo de Felipe IV
e intervencion de Velazquez.

Los acontecimientos histéricos siguientes habian dado una justificacidn
erronea a la pérdida de esta pintura, hasta que la investigacion de Diaz
Padrdén aportd luz a los hechos. No es el Unico caso en el que la utilizacién de
pinturas del Alcazar de Madrid para adornar las estancias de El Escorial, y los
posteriores movimientos durante la invasién del ejército napolednico,
provocaron dar por perdidas piezas que sin embargo permanecieron en otros
destinos. Sus investigaciones llevaron a la identificacion de otras importantes
pinturas como la Adultera de Van Dyck, en la VOT de Madrid y la Virgen y el
Nifio con los Pecadores arrepentidos de Van Dyck, en los fondos en la Real
Academia de San Fernando de Madrid?2.

El conocimiento de la realidad material de la pintura, y el dominio de
cuestiones técnicas en los procesos de restauracion, le han permitido rescatar
pinturas del olvido, como una version del retrato de Rubens del Archidugue
Alberto de Austria®3. Esta pintura fue transformada por razones de gusto,
ocultando los fondos de terciopelo rojo propios de Rubens que testimoniaban
los grabados. Un caso similar es el estudio del retrato de una joven de medio
cuerpo que pudo identificar como fragmento de una composicion perdida de
La Reina Tomiris de Rubens?,

Alna las premisas antes descritas con una base de conocimiento de los
anteriores periodos de la historia del arte que le permite discernir las fuentes
de inspiracién en la antigiiedad y su pervivencia o transformacion, asi como
su proyeccion a las etapas posteriores de la historia. Mediante el estudio de
las pinturas y su divulgacion en grabados, analiza la influencia del arte
flamenco en otras escuelas centrandose especialmente en la espafiola. Es un
capitulo de su extensa tesis doctoral que desarrolla en estudios posteriores,
y que ha podido llevar a interesantes conclusiones para el conocimiento de
las fuentes de inspiracién de los pintores espafioles. Especial atencidén presta
en sus trabajos a la influencia de la pintura flamenca en Velazquez, por via
del grabado y en especial la derivada de su relacion personal con Rubens?3,

21 Matias Diaz Padrén, "Un nuevo Rubens en el Museo del Prado: La Inmaculada del Marqués de Leganés”,
Archivo Espafol de Arte, 157, XL, (1967), pp. 1-13

22 Diaz Padrén, Van Dyck en Espafia, pp. 244-249 y 228-235.

23 Matias Diaz Padrdn con la colaboracién de Magdala Garcia Sanchez de la Barreda, Peter Paul Rubens. El
archiduque Alberto de Austria. El medio, el espacio y el tiempo, (Madrid-Barcelona: Instituto Moll-Epiarte,
2013).

24 Matias Diaz Padrén, La joven reina Tomiris. Peter Paul Rubens, (Madrid-Barcelona: Instituto Moll-Epiarte,
2016).

25 Diaz Padron, “Sugestiones e Influencias”, pp. 347-360; Diaz Padron et al., Rubens en Madrid, pp. 6-8,
42,62y 82.
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y también con la obra que de Van Dyck llega a Espafia?®. Sobre el influjo de
la pintura flamenca en Espafa distingue el que se genera por medio de
grabados y el ejercido por la visidén directa de la pintura. Esta diferenciacion
es posible advirtiendo la huella en la técnica y el colorido, sin olvidar el
seguimiento de la trayectoria fisica de las pinturas en las colecciones que
determinan la posibilidad del conocimiento directo de las pinturas flamencas
a determinados pintores espafoles. El prestigio y la fuerza de la escuela
flamenca tuvo tal huella en la pintura espanola que con frecuencia se han
confundido nombres y escuelas. Estas influencias y muchas atribuciones
confusas han podido ser resueltas en sus articulos y abierto el camino para
investigaciones futuras.

Este breve recorrido por una limitada muestra de sus investigaciones, bien
conocidas de los especialistas, pretende llamar la atenciéon de las nuevas
generaciones y animar a adentrarse en su basta bibliografia. Somos
conscientes que faltan por citar otros ambitos de la historia del arte
trabajados por Diaz Padrén con aportaciones fundamentales, como es la
pintura espafola del siglo XVI, o la pintura de gabinetes, incluso no
desdenables apuntes sobre pintura contemporanea. En fin, esta imperfecta
panoramica soOlo aspira a hacer memoria de un gran legado que merece
explorarse con atencién pues tiene ain mucho que ofrecer.

26 Diaz Padrén, Van Dyck en Espafa, pp. 190-196.
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| primero de marzo de 2023 el Ministerio de Cultura y Deporte

anuncio la compra, tras ejercer su derecho de tanteo, de un tapiz

del siglo XVI a un coleccionista espanol?. Para ello, se aplicaron

aquellas formulas de adquisicidn preferente de las que dispone el
Estado3. Este acuerdo materializaba una serie de negociaciones, dilatadas
durante anos, que han culminado con la compra de esta pieza y su adscripcion
de forma casi inmediata a Patrimonio Nacional (inv. n.°© 10247062),
institucion que la ha dispuesto en la nueva Galeria de Colecciones Reales. La
entrega de esta obra, titulada E/ triunfo del Tiempo, es cuanto menos curiosa,
porque no ha formado parte de las colecciones histéricas del organismo, ni
se tiene constancia de su pertenencia a alguno de los reyes espanoles de la
casa de Austria o Borbéon#. Sin embargo, su incorporacion ha mejorado
cualitativamente el ya de por si importante conjunto que atesora este
organismo y su posible vinculacidn se ird desgranando, desde varios puntos
de vista, a lo largo de este articulo.

El primero de estos aspectos es la valoracion de la calidad y singularidad
de este tapiz (Fig. 1). La obra tiene un formato casi cuadrado (342 x 338
cm), y estd ejecutado solo con seda y lana, sin filamentos metalicos. Su trama
tiene una densidad de entre 6 y 7 hilos de urdimbre por centimetro cuadrado.
El estado de conservacién es muy bueno, manteniendo unos colores intensos.
Esta viveza es resultado de la gran calidad de los tintes empleados en sus
fibras y de la maestria de los tejedores, que consiguen reproducir valores
visuales y tactiles, como la seda, el damasco o el terciopelo®. Otra muestra
del buen estado de conservacién del pano es la distincidon a simple vista del
proceso de tejido denominado trapiel, en el que se yuxtaponen diferentes
tonos y grosores del mismo color para conseguir modularlos y lograr efectos
de tridimensionalidad en rostros o telas®. A pesar de ello, se deben destacar
algunas restauraciones de importancia en lugares como el cabello y ropas del
personaje alado o la parte superior del palco.

Este tapiz pertenece a una serie de seis pafios, basados en la famosa obra
literaria italiana, de la segunda mitad del siglo XIV, de Francesco Petrarca

2 Ministerio de Cultura y Deporte, “El Ministerio de Cultura y Deporte adquiere un tapiz del siglo XVI para
que sea expuesto en la Galeria de las Colecciones Reales de Patrimonio Nacional. (En web:
https://www.culturaydeporte.gob.es/actualidad/2023/03/230301 -tapiz-triunfo-tiempo.html; consultada:
30 de abril de 2023).

3 Boletin Oficial del Estado, “"Orden CUD/220/2023, de 27 de febrero, por la que se adquiere por el ejercicio
del derecho de tanteo, el tapiz E/ triunfo del Tiempo, de Bruselas, siglo XVI”, BOE, n.° 56, sec. III, (2023),
p. 34485. A tener en cuenta en particular el articulo 38 de la Ley de Patrimonio Historico (16/1985, de 25
de junio) y el articulo 41 del Real Decreto de desarrollo parcial de dicho Reglamento (111/1986, de 10 de
enero).

4 Sobre la coleccidn de tapices de Patrimonio Nacional: Concha Herrero Carretero, “La Coleccion de Tapices
de la Corona de Espafia. Notas sobre su formacion y conservacion”, Arbor, 169, (665), 2001, pp. 163-
192.

5 Tapestry in the Renaissance Art and Magnificence, dir. Thomas P. Campbell, (Nueva York, Metropolitan
Museum, 2002), p. 134.

6 Concha Herrero Carretero, Vocabulario histérico de la tapiceria, (Madrid: Patrimonio Nacional, 2008), p.
161.
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Fig. 1. Taller flamenco sobre cartones del circulo de Colyn de Coter, Triunfo del Tiempo, tapiz, seda y lana, ca. 1502-
1504. Madrid, Galeria de las Colecciones Reales © Patrimonio Nacional, Madrid.

(1304-1374) I Trionfi. El conjunto textil se data en torno a los primeros afios
del siglo XVI (1502-1504) y el diseifo de su campo se relaciona con el circulo
del pintor bruselense Colyn o Colijn de Coter (h. 1455-1525). La atribucién
se basa en similitudes técnicas de obras del mismo autor, tales como el
tratamiento de los rasgos fisicos y poses de los personajes o las
representaciones de sus vestiduras’. En Patrimonio Nacional hay otro tapiz
que comparte atribucion con el artista, La misa de san Gregorio (n° inventario
10005810) y aunque la calidad técnica de este segundo es superior (también
por el hecho de tener una mayor densidad de hilos en su trama, entre 8 y 9,
asi como filamentos metadlicos), se pueden establecer semejanzas
compositivas en las figuras o el vestuario, que relacionan ambas obras.
También es interesante ponerlo en conexion, como ya hacia Phyllis Ackerman

7 Tapestry in the Renaissance, p. 149.
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en 1931, con el Descendimiento de Cristo conservado en el Musée Art et
Histoire de Bélgica, conocido como Cinquantenaire?.

El segundo punto a destacar radica en el refuerzo, con la compra de esta
obra, de la presencia de los Reyes Catdlicos en la Galeria de Colecciones
Reales y, en especial, las relaciones artisticas y culturales que se establecen
con la figura de Isabel I de Castilla (1451 - 1504)°. Tanto ella como su marido,
Fernando II de Aragdn (1452 - 1516) eran unos entusiastas de las tapicerias
y la reina poseyod alrededor de 370 pafios!®. Las valor6 mucho mas que otro
tipo de manifestacién artistica, como la pintura o la esculturatl. A la muerte
de la monarca, en noviembre de 1504, todas sus posesiones fueron puestas
a la venta en publica almoneda para pagar sus deudas??. Solo se exceptuaron
unas cuantas pinturas y objetos liturgicos, que pasaron a la Capilla Real de
Granada y los que devolvié a su hija Juana'3. Este tipo de disposiciones
tardomedievales, lejos de vincular los bienes a la Corona, lo hacian a lugares
de patrocinio de los difuntos, dispersando su legado hasta el punto de casi
perderse!4.

1. Los tapices de Isabel I

Esto es lo que sucede con las obras de arte de los Reyes Catdlicos que se
conservan en Patrimonio Nacional. Lejos de ser la base de la coleccion
artistica de los sucesivos monarcas hispanos, son en realidad ejemplos
puntuales, casi anecdodticos, de lo que poseyeron en vida y muchos de ellos
con una procedencia bastante confusa. En el caso de los tapices de Isabel I,
la presencia de su afamada coleccidon se ha reducido tan solo a dos pafios. El
primero de ellos es un fragmento de una composicién mayor, titulado E/ arbol
de Jesé, y comprado en el afo 2004 en Londres. Se trata de un trozo de tapiz,
representando a la Virgen con el Nifilo, que en origen formaba parte de una
composicién mayor con la genealogia de Cristo!®>. Aunque el fragmento se
asocia de forma inequivoca al reinado de los Reyes Catodlicos, por llevar
tejidos el yugo vy las flechas, emblemas de su reinado, la relacién con una
determinada entrada del inventario del tesoro del Alcazar de Segovia, no

8 Phyllis Ackerman, “The final solution of maitre Philippe”, Apollo. A Journal of the arts, XIV, 80 (agosto
1931), p. 87. Descendimiento de Cristo, Musée Art et Histoire de Bélgica (inv. n.° 0858).

® Para profundizar en este aspecto: Arte y cultura en la época de Isabel la Catdlica, ed. Julio Valdedn
Baruque, (Valladolid: Instituto Universitario de Historia de Simancas y Ambito ediciones, 2003).

10 Francisco Javier Sanchez Cantdn, Libros, tapices y cuadros que coleccion Isabel la Catdlica, (Madrid:
Consejo Superior de Investigaciones Cientificas. Instituto Diego Veldzquez, 1950), p. 90.

1t Miguel Angel Zalama, “La infructuosa venta en almoneda de las pinturas de Isabel la Catdlica”, BSAA
Arte, 74, (2008), pp. 45-66.

12 Golden weavings. Flemish Tapestries of the Spanish Crown, dir. Yvan Maes y Guy Delmarcel, (Malinas:
Royal Manufacturers of Tapestry Gaspard de Wit, 1993), p. 12.

13 Miguel Angel Zalama, “Tapices donados por los Reyes Catdlicos a la Capilla Real de Granada”, Archivo
Espafiol de Arte, LXXXVII, 345, (2014), pp. 1-14.

4 Tesoros de la corona de Espafia. Tapices flamencos en el siglo de oro, dir. Fernando Checa, (Bruselas:
Mobilier national et des Manufactures Nationales des Gobelins de Beuvais et de la Savonnerie, 2010), p.
63.

1> Virgen con el Nifio, Patrimonio Nacional, nimero de inventario 10199609. Subastado en Londres,
Christie’s, (2 abril 2003, lot. n° 1).
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parece sostenerse. En ella se indica que un tapiz de idéntica tematica «tiene
mucha seda», aspecto que no comparte con la citada obra?®.

El otro pafio que se ha venido asociando a la reina es una magnifica obra
titulada E/ nacimiento de Jesus!’. Con un original formato de triptico, se data
hacia 1492. Aunque no se conoce con certeza el taller de manufactura 2, ni
los disefios en los que se basd, por analogias suele asociarse a modelos
compositivos de los hermanos van Eyck y Rogier van der Weyden®. Sin
embargo, como en el caso anterior, la base documental en la que se apoya
posee lagunas?°.

El asiento del libro de cuentas de Sancho de Paredes, donde aparece
registrado un pano de similar tematica, da unas medidas muy diferentes a
las del tapiz conservado?!. El pafio, que no estd recortado ni manipulado,
presenta mas de metro y medio de diferencia de alto y sesenta centimetros
de ancho con respecto a las medidas incluidas en el inventario??. Este tapiz
no esta inscrito en ninguno de los registros posteriores consultados hasta la
fecha. Aparece por primera vez referenciado en la Testamentaria General e
Ymventario de tapizeria de Felipe V en el Palacio de Buen Retiro, dentro de
las tapicerias “ya existentes”?3. En esta cita se indica que a los lados tenia
dos “pedazos” de brocado de oro “para hacer el cuadro”, es decir, para
completar los extremos superiores del pafio y culminar su formato regular?.
Estos fragmentos, estilisticamente de la misma época que el tapiz, se
retiraron en 1967 al ubicarse esta obra en el Museo de Tapices Gdticos del

16 “Otro pafio de la ystoria de la raiz de Jese en que esta nuestra sefiora con una vestidura azul con el nifio
en los bragos e otras muchas figuras tiene mucha seda tiene de largo once varas y media e de cayda cinco
varas”. Sanchez Canton, Libros, tapices y cuadros, p. 112. Tampoco se indican otros aspectos formales,
como la presencia de los escudos de los reyes que se pueden ver ahora y que si se aprecian en otras
descripciones de este mismo inventario.

'7 £l nacimiento de Jesus, Patrimonio Nacional, (inv. n.° 10005862).

8 Al igual que sucede con los Triunfos, el tapiz no tiene ningun tipo de marca porque es anterior a la
normativa impuesta a los maestros tapiceros en los Paises Bajos el 15 de mayo de 1528. Esta fue
confirmada por edicto imperial de Carlos V en 1544. Alphonse Wauters, Les tapisseries bruxelloises. Essai
historique sur les tapisseries et les tapisseries de haute et de basse-lice de Bruxelles, Bruselas, 1878, pp.
143-152.

9 Concha Herrero Carretero, Tapices de Isabel la Catdlica. Origen de la Coleccién Real espafiola, (Madrid:
Patrimonio Nacional, 2004), p. 35.

20 “Un pafio grande de Ras con oro que esta en lo alto del dios padre cercado de Serafines e angeles e
debaxo el nascimiento e Josepe con una candela en la mano que tiene de cayda quatro varas e una tercia
de largo quatro varas, el cual diz que ovo dado Hernan Nufez Coronel”. Libro de Cuentas del Camarero
Sancho de Paredes. Afio de 1505. Referenciado en Sanchez Cantdn, Libros, tapices y cuadros, p. 129.

2t A la manera de Flandes. Tapices ricos de la Corona de Espafia, dir. Concha Herrero Carretero, (Madrid:
Patrimonio Nacional, 2002), p. 62 (ficha con medidas del tapiz).

22 Joaquin Yarza Luaces, “El tesoro sagrado de Isabel la Catdlica”, Maravillas de la Espafia medieval. Tesoro
sagrado y monarquia, dir. Isidro Bango Torviso, (Ledn: Real Colegiata de San Isidoro de Ledn, 2001) p.
321. Menciona que el inventario no cita que tuviera hilos de plata (es plata sobredorada). Sin embargo,
es Zalama quien ya saca a colacién el tema de las medidas y su falta de relacién. Miguel Angel Zalama,
“Entorno a la valoracion de las artes: tapices y pinturas en el tesoro de Isabel la Catdlica”, en Ellas siempre
han estado ahi. Coleccionismo y mujeres, (Madrid: Doce calles, 2020), p.34

23 Archivo General de Palacio (en adelante AGP), Libros y registros, 247-248, Testamentaria del rey Felipe
V. Inventario, confrontacién y tasacion de todos los bienes y alhajas que han quedado por fallecimiento
del Rey D. Felipe V con distincion y separacion de oficios de ambas Casas Reales y Sitios de esta Corte y
fuera de ella, 1747, Tomo 1, fol. 56, nimero 27. Agradezco a Mario Mateos Martin haberme facilitado esta
cita.

24 Herrero, Tapices de Isabel la Catdlica, p. 35.
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Fig. 2. Tapiz con El Nacimiento de Jesus o la Epifania, antigua disposicion. Fototipia de Hauser y Menet, 1887. ©
Publicado en Juan Bautista Crooke y Navarrot, conde de Valencia de don Juan, Tapices de la Corona de Espafia,
(Madrid: 1903), Iam. 1.

Palacio Real de Madrid. Aunque ahora no estan con el pafio, se conserva una
fototipia de Hauser y Menet del afio 1879 con dichos anadidos?® (Fig. 2).

2. El triunfo petrarquiano

En una situacidon documental similar se encuentra el tapiz de E/ triunfo del
Tiempo que ha adquirido el Ministerio de Cultura y Deporte espanol. No se
conoce con certeza el origen del mismo, pero si se conoce que entre finales
del siglo XIX y principios del XX, pertenecié a la prestigiosa coleccion de
Gonzalo Maria de Ulloa Ortega-Montafiés, IX marqués de Adanero®®. A su
muerte sin descendencia directa, fue heredada por su hermano, José Maria
de Ulloa Ortega-Montafiés, VIII marqués de Castro Serna?’. Este pano ahora
en Patrimonio Nacional formaba pareja con otro de la misma serie, titulado
El triunfo de la Fama, que actualmente se conserva en el Metropolitan
Museum de Nueva York (inv. n® 1998.205)2® (Fig. 3). Conocidas ambas

25 Juan Bautista Crooke y Navarrot, Conde de Valencia de don Juan, Tapices de la Corona de Espafia,
(Madrid: [s.n.], 1903), p. 3 y fotografia en p. 42 (lam. 1).

26 pedro J. Martinez Plaza y Carmen Pérez-Seoane Mazzuchelli, “La coleccion Adanero - Castro Serna en
Madrid. De la Restauracién a la Guerra Civil”, Locus Amoenus, 19, (2021), pp. 177-219.

27 Carmen Pérez-Seoane Mazzuchelli, “Tapices custodiados en el Museo Arqueoldgico Nacional durante la
Guerra Civil. La coleccién Adanero”, en Abantos. Homenaje a Paloma Cabrera Bonet, (Madrid: Ministerio
de Cultura y Deporte, 2021), pp. 647-661.

28 El Triunfo de la Fama, Metropolitan Museum, (inv. n©1998.205). Thomas P. Campbell, “The Triumph of
Fame from a set of The Triumph of Petrarch”, en Recent Acquisitions. A selection: 1998-1999, ed. Joan
Holt, (New York: The Metropolitan Museum of Art, Nueva York, 1999), p. 24.
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Fig. 3. Taller flamenco, Triunfo de la Fama, tapiz, seday lana, ca. 1502-1504. Metropolitan Museum, Nueva York ©
Metropolitan Museum, donacién de la Fundacion Annenberg, 1998.

obras, a raiz de las publicaciones de Sanchez Cantdén se pusieron en relacién
con unos asientos de compras realizados por Isabel I de Castilla en Medina
del Campo?°. En la documentacién aportada por el historiador, se dice que en
julio de 1504 se compran cuatro tapices a Matys de Girla o Matias de Guirla
con el tema de los Triunfos de Petrarca. De los dos que poseia esta familia
nobiliaria, solo el neoyorquino parece citado en el inventario, debido a la gran
semejanza tanto en disefio como en medidas:

“Un pafio de Ras de figuras que tiene en el medio un angel que tiene una
vestidura azul y la delantera della bordada de pedreria y en la mano derecha

2% Leon van Buyten, Aspekten van de laatgotiek in Brabant, (Leuven: Stedelijk Museum, 1971), pp. 600-
601.
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un mundo que tiene una cruz en la otra mano asentada sobre un libro y encima
de la cabeza unas letras amarillas que dicen Fama y encima dellas un Rétulo
que comienza veterum synata e faman ect e tiene la una pierna descubierta
desnuda y entre los pies unas letras amarillas dicen Lachesys y a los pies del
una vestidura azul que tiene unas letras que dicen Cloto y en lo alto del dicho
pafio una mujer vieja con unas alas debaxo de ella a la mano yzquierda una
boca del ynfierno con dos cabecgas de Syerpes que tiene de largo quatro varas
e de cayda quatro varas de sesma largas”3°.

Sin embargo, nada se dice del pafo recién incorporado a la coleccion de
Patrimonio Nacional. Al no existir certeza documental sobre la adquisicién de
este tapiz por parte de Isabel la Catdlica, no se afirma con rotundidad la
pertenencia de ambas obras a las colecciones de la monarca. Aunque no es
extrafio que la reina tuviera pafios de tapiceria sueltos, si resulta
controvertido que tuviera solo una parte de un conjunto comprado por ella3!.

La coleccién completa de los Triunfos estaba basada en los poemas
homdnimos del ya mencionado Francesco Petrarca. Fue una obra literaria
imperfecta, ya que la muerte del escritor impidié que este ordenara y
corrigiera errores de su texto. A pesar de ello, tuvo un gran calado en toda
Europa, mucho mas que su conocido Cancionero3?. Aunque estos versos
fueron realizados entre 1352 y 1374, su difusion fue un éxito entre finales
del siglo XV hasta comienzos del XVI, tanto en su version original como en
las diferentes traducciones en lenguas romances que se realizaron. Mientras
en la Corona de Aragon, debido a sus estrechas relaciones politico-militares,
las transcripciones se realizaron ya desde finales del siglo XV, en Castilla
habria que esperar para encontrar las primeras traducciones parciales33.
Estas se deben a Alvar Gomez (hacia 1510) y, sobre todo, al conocido como
capelladn real Antonio de Obregén, quien en 1512 tradujo al castellano la obra
de forma completa3*. Este hecho no impedia que se disfrutaran de los Triunfos
en lengua toscana. Incluso la propia Isabel la Catdlica tuvo en su poder una
edicion, que fue vendida en la almoneda de Toro.

Esta obra literaria la componen seis poemas alegdricos que representan las
diferentes etapas existenciales a las que una persona se enfrenta a lo largo
de su vida. Petrarca adapta y actualiza la tradicién clasica de los triunfos
romanos que celebran una festividad o la magnanimidad de una deidad o de
un jefe victorioso3¢. Esta conmemoracién tenia su punto algido por medio de

30 Sanchez Canton, Libros, tapices y cuadros, p. 131.

31 Guy Delmarcel, “La collection de tapisseries de la reine Isabelle de Castille”, en El arte en la corte de los
Reyes Catdlicos. Rutas artisticas a principios de la Edad Moderna, dirs. Fernando Checa y Bernardo J.
Garcia Garcia, (Madrid: Fundacién Carlos de Amberes, 2005), p. 301.

32 Roxana Recio, “Las traducciones del Triunfo de Amor de Petrarca de Alvar Gomez y Guillaume de
Belliard: importancia de la poética cancioneril castellana”, Revista Chilena de Estudios Medievales, 1,
enero-junio, (2012), p. 52, nota 2.

33 Leonardo Francalanci, “La traduzione catalana del commento di Bernardo Ilicino ai Triumphi del Petrarca:
alcune novita a proposito del modelo italiano”, Quadenrs d'Italia, 13, (2008), pp. 113-126.

34 Antonio de Obregdn, Francisco Petrarca, con los seys triunfos de toscano sacados en castellano, con el
comento que sobrellos se hizo, ed. Roxana Recio, (Santa Barbara: Ehumanista, 2012), pp. 1-3.

35 Sanchez Canton, Libros, tapices y cuadros, p. 46.

36 Thomas P. Campbell, "New evidence on ‘Triumphs of Petrarch’ tapestries in the early sixteenth century.
Part II: the English court”, The Burlington Magazine, n°® 1218, CXLVI, (septiembre 2004), pp. 602-609.
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un desfile iniciado a la entrada de una ciudad, donde el homenajeado recibia
los vitores y alabanzas del pueblo, que le rendian un sentido homenaje tanto
a él como a su comitiva3’. Petrarca toma esta tradicion clasica, que modifica
ligeramente Ovidio, y la lleva al ambito tardomedieval en un claro sentido
humanista. Esa actualizacion se basa no tanto en ese desfile, sino en el uso
de la narracidon alegodrica a través de un personaje invicto, Laura, que va
cruzandose con todas estas alegorias y sus séquitos, transmitiendo sus
mensajes3®.

Aprovechando la sistematica entrada y salida de las distintas
personificaciones de los Triunfos, Petrarca exponia también los diferentes
estados vitales por los que pasa el ser humano en su vida. Asi, el amor es el
estado propio de la juventud, poco atento a lo que sucede a su alrededor. A
este le vence la llegada de la madurez y con ella, la castidad. Como
consecuencia del envejecimiento, llega la muerte. Y antes de ella, surge un
deseo de abandonar lo material y obtener la fama. Aquella que solo unos
pocos alcanzan y que nada ni nadie puede destruir. Sin embargo, el paso del
tiempo triunfa sobre todo y es entonces cuando el ser humano es consciente
de que lo Unico imperecedero es inmortal, es Dios y su vida eterna*°.

La representacién prototipica de los Triunfos se realizaba por medio de
alegorias provistas de un carro: Amor, Castidad, Muerte, Fama, Tiempo y
Divinidad. En el poema de Petrarca, solo la primera personificacion, el Amor,
iba en una carroza y con una procesion triunfal, pero en las ilustraciones
miniadas italianas, desde el primer momento, se mostraron todos sobre
carros triunfales*®. Asi eran las representaciones mas antiguas de tapices de
los que se tiene constancia en la Peninsula Ibérica. Dofla Maria, esposa de
Alfonso V de Aragdn tenia en 1458 una serie con esta tematica literaria y
anos después se menciona que Juana Enriquez, esposa de Juan II de Aragén
(y suegra de Isabel) tenia otros similares*!.

La contraposicion de carrozas seguiria siendo la tipologia mas utilizada y
en Espafia se encuentran varios conjuntos notables que asi lo demuestran.
Destaca en Patrimonio Nacional la serie Triunfos de Petrarca, de hacia 1540,
donde carros alados con las personificaciones vencedoras transportan a los
vencidos, mientras debajo las correspondientes comitivas hacen acto de
presencia*?. Otra importante serie se expone en la actualidad en el Museu
Nacional d’Art de Catalunya de Barcelona*3. Fue adquirida en 1557 por la Ge-

37 Jennifer Rushworth, “Petrarch’s French Fortunes: negotiating the relationship between poet, place, and
identity in the sixteenth and nineteenth centuries”, Revue électronique de littérature frangaise, 12, 2,
(2018), p. 30.

38 Recio, “Las traducciones del Triunfo de Amor”, pp.66-69.

3% Martin de Riquer, Historia de la literatura universal I. De la Antigiiedad al Renacimiento, (Barcelona:
Noguer, 1968), pp. 382-387.

40 Thomas P. Campbell, “New evidence on ‘Triumphs of Petrarch’ tapestries in the early sixteenth century.
Part I: the French court”, The Burlington Magazine, n® 1215, CXLVI, (junio 2004), p. 376.

41 Delmarcel, “La collection de tapisseries”, p. 297.

42 Paulina Junquera y Concha Herrero Carretero, Catalogo de tapices Patrimonio Nacional, vol. 1, s. XVI
(Madrid: Patrimonio Nacional, 1986), pp. 273-279. Corresponde a la serie de tapices Los Triunfos, TA-38,
formada por (inv. n.° 10026475, 10026474, 10026476, 10026472 y 10026473).

43 En el Museu Nacional d’Art de Catalunya se encuentran tres tapices: El triunfo del Tiempo sobre la Fama
(inv. n.© 2141-00-000), Triunfo de la Fama sobre la Muerte (inv. n.° 214-101-000) y Triunfo de la Divinidad
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neralitat de Catalufia y se depositd en fechas recientes en el museo
barcelonés**. Esta tipologia responde a disefios de artistas florentinos de
mediados del siglo XV y hay otras series paralelas, completas e incompletas,
entre las que destacan los pafios del palacio londinense de Hampton Court?*>.

3. Particularidades del Triunfo del Tiempo de Patrimonio Nacional

No obstante, el tapiz adquirido por el Ministerio de Cultura y Deporte de
Espafia es totalmente diferente, en su concepcion iconografica, a lo planteado
hasta ahora. Aqui no hay ningun carro triunfal ni una comitiva que festeje.
La composicién es mas sencilla, tanto en la cenefa como en el campo. La
primera es una estrecha orla decorada con un tallo vegetal, con hojarasca y
salpicada de flores, pampanos y racimos de uvas, siguiendo un ritmo
aleatorio, muy comun en tapices de esa época, como por ejemplo el
denominado Virgen con Nifio del Museo Arqueoldgico Nacional, de posible

sobre el Tiempo (inv. n.°© 214-099-000). En este caso, se muestran dos carros: a la izquierda esta el del
poder menguante en el momento de su derrota, y a la derecha el poder ascendente, derrocado a sus pies.
44 Victoria Ramirez Ruiz, “Las decoraciones con tapicerias en los espacios parlamentarios”, en Congreso
internacional de artes decorativas en instituciones parlamentarias, Madrid: Congreso de los Diputados,
2023), p. 176.

4 Thomas P. Campbell, Henry VIII and the Art of Majesty: Tapestries at the Tudor Court, (New Haven and
London: Yale University Press for The Paul Mellon Centre for Studies in British Art, 2007).
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procedencia real y una cronologia anterior a 15104 . Similar tanto en
procedencia como en cronologia es el denominado pafio del Juicio Final de la
Seo de Zaragoza, que posee una cenefa bastante similar a las ya
enumeradas?®’.

En el campo del tapiz, se observa un grupo numeroso de figuras, todas en
primer plano, que apenas dejan vislumbrar el fondo de la composicion: un
paisaje campestre, bucdlico y primaveral que solo es visible en los extremos
superior e inferior de la escena. En el centro se sitla un caballero, vistiendo
armadura, fuerte, poderoso y que mira directamente al espectador. Se trata
de la personificacién del Tiempo y porta una espada envainada y una lanza
en una de sus manos. En la otra sostiene un reloj mecanico, que es el simbolo
que lo representa.

La apariencia de este guerrero no se corresponde con las tradicionales
imagenes de esta alegoria, que muestran al Tiempo como un viejo decrépito
y encorvado. Este aspecto estda muy intimamente relacionado con el
descubrimiento en Francia y Paises Bajos, a finales del siglo XV y comienzos
del XVI, de los Triunfos de Petrarca®®. Los artistas del norte de Europa habian
revisado la imagen del Tiempo desarrollada por los italianos, creando una
alternativa con un sentido destructor, fuerte y poderoso#’. Por tanto, la
personificacion que preside el tapiz es un caballero joven, aguerrido, que mira
al espectador sin achantarse y que todo lo aniquila a su paso, gracias a sus
armas, preparadas para el ataque.

Esta vision del Tiempo no sera el Unico cambio compositivo procedente del
norte de Europa. Es también bastante significativo en el tapiz de Patrimonio
Nacional la eliminacién de los ya mencionados carros triunfales con comitivas,
vinculados a la tradicion clasica italiana. Se puede apreciar esta ausencia en
otros ejemplos artisticos, como los disefios para vidriera o tapiz, atribuidos a
Jean Robertet y Henri Baude, que se encuentran en la Biblioteca Nacional de
Francia, en Paris®>®. Con una cronologia situada entre 1490 y 1520, se
conservan seis dibujos de los Triunfos de Petrarca (Fig. 4). En ellos, se aprecia
de forma clara no solo la ausencia de carruaje alguno, sino una curiosa
iconografia en la que la alegoria ganadora se situa pisando literalmente a la
vencida, dando por finalizada la lucha de ambas fuerzas. Aunque en el pafio
madrilefio esa victoria no es tan explicita, si se conservan ejemplos similares

46 Virgen con el Nifio, Museo Arqueoldgico Nacional, (inv. n.° 51985). Maria JesUs Sanchez Beltran, “Los
tapices del Museo Arqueoldgico Nacional”, Boletin del Museo Arqueoldgico Nacional, n.° 1, 1, (1983), pp.
51-52.

47 Juicio Final, Seo de Zaragoza, (inv. n.° 11). Ricardo Centellas, Los tapices de La Seo de Zaragoza,
(Zaragoza: Caja de Ahorros de la Inmaculada, 1998), p. 106.

48 Simona Cohen, Transformations of Time and Temporality in Medieval and Renaissance Art, (Boston:
Brill, 2014), p. 118.

4% Cohen, Transformations of Time, p. 163.

50 Jean Robertet y Henri Baude, Recueil de dessins accompagnés de textes, dit Recueil Robertet, (Francia:
manuscrito, 1490-1520), fol. 2v-7r, (inv. n.© MAD 595).
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al disefio, como el tapiz Las tres Parcas del Victoria and Albert Museum de
Londres>!.

4. La adquisicion de los Triunfos por Isabel I

Este aspecto alejado del simbolismo mas humanista, descarnado y veraz
del arte flamenco es algo que se puede apreciar en cualquier representacion
artistica de esta regién europea, y que tuvo en el cliente castellano uno de
sus mas fieles compradores??. La llegada directa tanto de artistas de esa zona
a esta parte de Espafia como de obras, gracias al intenso transito comercial
con Medina del Campo, reforzado en épocas de feria, nutrié de arte flamenco
de primera calidad a los reyes y familias nobiliarias castellanas y es donde,
Isabel la Catodlica, compré cuatro tapices de los Triunfos ya mencionados>3.

Esta habria sido la ultima adquisicién de tapices que hizo la reina antes de
su muerte, de no ser por la recepcion de otro pano el dieciocho de septiembre
de 1504°%. La filiacion de este tapiz a la serie de los Triunfos de Petrarca,
vendidos con anterioridad a Isabel I, no quedaria del todo clara si no fuera
por la minuciosa descripcion de este, recogida por Sanchez Cantén, y el gran
parecido que guarda con un pafo conservado en el Musée du Louvre (inv. n.0
OA 6437)>® (Fig. 5). Titulado EI Triunfo del Amor, entrd en las colecciones de
la institucion francesa en 1911 y comparte similitudes tanto estilisticas como
compositivas con los tapices de la antigua coleccion Castro Serna. Solo se
aprecian un par de diferencias menores entre el texto transcrito por Sanchez
Cantodn y el tapiz. La figura de Cupido no lleva una corona en la mano, sino
un lazo, y en algunas de las palabras de la filacteria de la parte superior hay
diferencias gramaticales, que pueden deberse a errores de apreciacion de
quien tomaba la referencia®®.

Bien es cierto que es dificil demostrar que este tapiz fuera uno de los
comprados por Isabel la Catdlica, pero si no fue este, debié ser uno muy
similar®>’. Sin embargo, su existencia posibilita establecer varias conjeturas.
La primera de ellas, que la reina encargara la serie completa de seis tapices
de los Triunfos, y no solo una parte, al comerciante y tapicero, Matys de Gir-

51 The Three Fates (Las tres Parcas), Victoria & Albert Museum, (inv. n.° 65&A-1866). En este tapiz se
representa el episodio del texto petrarquiano del triunfo de la Muerte sobre la Castidad, pisando las tres
alegorias ganadoras el cuerpo de la vencida.

52 Museo de las Ferias, Comercio, mercado y economia en tiempos de la Reina Isabel. V Centenario de la
muerte de Isabel La Catdlica 1504-2004, (Valladolid: Fundacion Museo de las Ferias, 2004).

53 Iban Redondo Parés, El mercado de arte entre Flandes y Castilla en tiempos de Isabel I (1474-1504),
(Madrid: La Ergastula, 2020).

54 Sanchez Canton, Libros, tapices y cuadros, pp. 130-131. En el texto de Sanchez Cantdon se mencionan
dos adquisiciones anteriores, una de ellas sin fecha. Por ser recibida en la ciudad de Sevilla no parece que
esta fuera de ese mismo momento.

55 Tapisserie: Le triomphe de I'Amour, de la tenture des Triomphes de Pétrarque =Tapiceria: El tiunfo del
Amor, de la serie Los triunfos de Petrarca, Musée du Louvre, (inv. n® OA 6437).

56 Van Buyten, Aspekten van de laatgotiek, p. 600.

57 Desde el departamento de documentacion del Musée du Louvre indican no tener informacién acerca del
donante, el coleccionista Charles André. Agradezco encarecidamente a Pascal Torres Guardiola,
conservador jefe del departamento de objetos de arte del Musée du Louvre, la informacion y facilidades
prestadas.
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Fig. 5. Taller flamenco sobre cartones del circulo de Colyn de Coter, Triunfo del Amor, tapiz, seda y lana, ca. 1502-
1504. Paris, museo del Louvre © Musée Louvre.

la>®. Esta compra debid realizarse con anterioridad a la entrada en su
inventario y por medio de alguna “muestra de tienda”>°, puesto que las ferias
de Medina del Campo se celebraban dos veces al ano: en mayo y en octubre
(aunque habia una caravana diaria entre Lyon y Medina)®°. Tras la compra o
encargo, los pafios fueron ingresando segun se concluian: cuatro en julio y
otro al finalizar el verano®!. Asi, la llegada del pano correspondiente a E/
Triunfo del Amor se produjo en un momento en el que la reina ya se
encontraba enferma, asentandose en su inventario y disponiéndose de forma
inmediata en su dormitorio junto a otros pafios de diferentes motivos®2.

58 Este personaje era bien conocido por Isabel I. Llegado posiblemente en el séquito de Felipe el Hermoso,
Matys de Girla fue documentado en Medina del Campo, en distintos momentos del afio 1504, percibiendo
sumas de dinero por la venta a la reina de tapices, goteras de cama y antepuertas. Museo de las Ferias,
Comercio, mercado, p. 95.

59 Redondo Parés, El mercado de arte, pp. 207-263. Es decir, una tela dibujada en la que se daban a
conocer los productos que se encargaban.

60 Redondo Parés, El mercado de arte, p. 306.

61 Sanchez Canton, Libros, tapices y cuadros, p. 131.

62 “|imitada a pasar todo el tiempo en cama, Isabel hizo que colgaran varios tapices en su habitacion:
algunos representaban temas del apocalipsis de san Juan, otros a Dios Padre y uno, al menos, aludia a la
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Fig. 6. Taller bruselense, Vida y muerte de un caballero, tapiz, seda y lana, primer cuarto del siglo XVI. Lyon, Musée
des Tissus et Arts décorativs, Lyon © Musée des Tissus et Arts décorativs, Lyon.

Que comprara la coleccién completa de escenas implicaria que el tapiz con
la representacion de E/ Triunfo del Tiempo deberia haberse finalizado el ultimo
y entregarse una vez ya fallecida la reina. Eso explicaria que quedara un solo
pafio de esta serie sin asentar, y que no se mencionara en el Libro de cuentas
de Sancho de Paredes®3.

Por tanto, la llegada de este tapiz tiempo después de E/ triunfo del Amor
coincidié con un momento delicado dentro de la monarquia castellana. El
fallecimiento de la reina hace plantearse que ni siquiera se registrara entre
sus bienes, sabiendo que ya no iba a ser disfrutado por su compradora. Por
tematica, tampoco podia ser depositado en ninguna institucion religiosa, ni
devuelto a pariente alguno, como si ocurrié con otros pafos entregados a
Juana I%. Asi pues, lo mas logico era que se depositase de forma inmediata
en su almoneda de bienes, a la espera de conseguir una cantidad importante
de dinero con la que pagar a sus acreedores®>. Sin embargo, la falta de
documentacién mas amplia sobre la subasta de posesiones de la reina hace
que, de momento, no se pueda cerciorar esta teoria.

legendaria Visidn de la Misa, entonces erréneamente atribuida a san Gregorio, que representaba la muerte,
varios con arboles y plantas y uno de Cupido y el triunfo del Amor”. Peggy K. Liss, Isabel la Catdlica. Su
vida y su Tiempo, (Madrid: Nerea, 1998), p. 331.

8 Sanchez Cantén, Libros, tapices y cuadros, p. 131. ;

64 Estos habian sido regalados a la reina catdlica, con anterioridad por su hija. Miguel Angel Zalama,
“Origen y destino de la coleccién de tapices de la reina Juana 1”, en Museo Imperial. El coleccionismo
artistico de los Austrias en el siglo XVI, dir. Fernando Checa Cremades, (Madrid: Fernando Villaverde
Ediciones, 2013), pp. 53-69.

65 Es conocido que el emperador Carlos V tuvo que hacer frente a pagos de su abuela, lo que hace previsible
que este pafio fuera vendido con los otros. Miguel Angel Zalama, “El gran expolio. Carlos V y los tapices
de Juana I”, en Magnificencia y arte. Devenir de los tapices en la historia, dir. Miguel Angel Zalama, (Gijon:
Trea, 2018), p. 15-18.
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Fig. 7. Taller flamenco, Triunfos de Petrarca: Triunfo de la Muerte, tapiz, seda y lana, posterior a 1504. Glasgow,
The Burrel Collection © The Burrell Collection, Glasgow,

5. Avatares de los Triunfos de lana y seda

De El triunfo del Amor, se conoce otra réplica, de medidas algo mayores
que el del museo francés, que se vendid el 5 de diciembre de 1929 en la
galeria Cassirer de Berlin®. También hay copias de los otros Triunfos. Es
notorio resaltar el tapiz conservado en el Musée de Tissus et Arts décorativs
de Lyon, donde se unen dos Triunfos en un solo pafio: E/ triunfo del Tiempo
y El triunfo de la Eternidad, que permite conocer el aspecto del ultimo tapiz
de la serie®” (Fig. 6). A ellos deberan sumarse E/ triunfo de la Castidad, de
los que hay dos versiones una en The Burrell Collection de Glasgow y otra en

66 Van Buyten, Aspekten van de laatgotiek, p. 601.

87 Guy Blazy, “Vie et mort d'un chevalier”, en Musée des Tissus. Musée des Arts décoratives. Catalogue
des tapisseries, (Lyon: Chevalier, 1996), pp. 22-23. (inv. n® MT 25855). Este tapiz de 3,65 metros de alto
por 6,65 de ancho, fue adquirido a don Pedro Ruiz en Vitoria en 1896.
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el castillo de Azay-le-Rideau, en Francia® (Fig. 7). Sin embargo, estas
interpretaciones son algo diferentes no solo con los anteriores tapices, sino
con la descripcién de los que poseyd la reina, por lo que no podrian
considerarse parte del conjunto.

Esta enumeracién evidencia que los mas similares entre si, tanto en tamafio
como en composicién y diseno, compartiendo incluso el patron de cenefa, son
los pafios de Patrimonio Nacional, Metropolitan Museum (ambos procedentes
de la coleccién Castro Serna) y Musée du Louvre. Segun diversos estudios
sobre la coleccion aristocratica espanola, se supone que los nobles
conservaban los seis triunfos en su inventario de 1905, lo que no haria ilédgico
pensar que el tapiz francés pudiera provenir de una venta posterior al
inventario, ya que el pafo ingresé en la institucidon francesa en 1911.

A pesar de poder trazar esta linea de investigacién tan clara, hay varios
interrogantes, con respecto a la posesién por parte de la familia Castro Serna
de los seis Triunfos. El primero de ellos es un cotejo cuidadoso del inventario
de 1905%°. Si se analiza de forma concienzuda y se rastrean tanto los tipos
como los datos que se aportan de los catorce tapices que aparecian en dicho
listado, se puede comprobar que no hay cabida para todos los panos de la
serie petrarquiana. Aunque el inventario es muy escueto y apenas se dan
datos de los mismos, se permite cotejar informacion bastante relevante que
incline la balanza hacia otro lado.

En ese sentido, hay algunos tapices que se quedan excluidos por tematica
en el listado, como son los denominados Verdnica, Cabeza nifio, Padre Eterno,
Paso, Bodas y Calvario (niumeros de asientos 981, 982, 983 y 986)7°. Algunos
de estos pafos se encuentran actualmente en colecciones estatales, tras su
ingreso a través de compras o donaciones posteriores’t. Esto dejaria solo
cinco tapices sin reconocer, lo que invalidaria ya la teoria de los seis dentro
de la misma coleccion.

Los tapices de los Triunfos estarian agrupados bajo el niumero 979, que
tiene una tasacién alta y resefia la documentacion “que son companeros”,
algo que no se menciona en ninguna de las otras entradas’?. El numero de
asiento 980 es “un tapiz grande situado en la escalera”, con una tasacién
totalmente diferente con respecto a los otros cuatro y el 978 un par de pafios
tasados en 30 000 pesetas cada uno, 10 000 menos que los de los Triunfos.
A no ser que el estado de conservacién fuera deficiente, no hay motivo para
que unos tapices, que son iguales y pertenecen a la misma serie, se valoren
de forma distinta. Ademas, estas obras podrian asociarse con tres pafios que

88 Triumphs of Petrarch: The Triumph of Death (Triunfos de Petrarca: El Triunfo de la Muerte), después de
1504, The Burrell Collection (Glasgow), (inv. n.° 46.128). Es interesante comparar la cenefa y la arqueria
tan similar entre el de Lyon y el de Glasgow, lo que podria relacionarlos.

69 Martinez Plaza y Pérez-Seoane Mazzuchelli, “La colecciéon Adanero”, p. 184.

70 Martinez Plaza y Pérez-Seoane Mazzuchelli, “La colecciéon Adanero”, notas 35 y 37.

71 Museo Nacional del Prado, Adoracion de los Reyes Magos, (inv. n.° 0002722); Museo Nacional del Prado,
Crucifixion, (inv. n.© 0005622; Museo Nacional de Artes Decorativas, Dios Padre acompafado de los
simbolos de los Evangelistas (La Trinidad) o Vision de Ezequiel, (inv. n.° CE26806).

72 Martinez Plaza y Pérez-Seoane Mazzuchelli, “La coleccion Adanero”, p. 184.
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Fig. 8. Juan Comba Garcia, Exposicion de los cuadros, tapices, muebles y objetos del estudio de Eduardo Rosales, ca
1899. Madrid, Museo Nacional del Prado. © Museo Nacional del Prado, Madrid, catalogo digital.

fueron incautados en la Guerra Civil y devueltos posteriormente a la familia’s.

Aparte de estas indicaciones que se mencionan, hay otro aspecto que hace
pensar que los tapices ya se habian dispersado antes de entrar en la coleccion
Adanero. Es muy probable que el marqués comprara estas obras a algun
noble e ingresaran en su coleccién, gracias al asesoramiento del pintor
Eduardo Rosales (1836-1873)74. Aunque no hay pruebas fehacientes de estas
recomendaciones artisticas, mas alla de hipdtesis mantenidas por el marqués
de Valdeiglesias y miembros de la familia, un estudio pormenorizado del taller
del pintor podria dar la clave.

No se conocen fotografias de como era el obrador, pero si se conserva
alguna pintura que lo recrea. En este punto es interesante destacar la
realizada por su discipulo Juan Comba Garcia, titulada Exposicion de los
cuadros, tapices, muebles y objetos del estudio de Eduardo Rosales’ (Fig.
8). En esta obra de hacia 1899 se aprecia el estudio del pintor madrilefio,
compuesto por una antesala con diversos enseres, que conduce a un
luminoso espacio donde reposa su obra maestra Isabel la Catdlica dictando
su testamento. En la primera sala mencionada, podemos ver en el lado
izquierdo un tapiz que, aunque esbozado, muestra una silueta y gama
cromatica muy similar a la de los Triunfos de Petrarca y con personajes
ataviados con similares indumentarias. Comparando con los otros panos con-

73 pérez-Seoane Mazzuchelli, “Tapices custodiados”, pp. 647-661.

74 Martinez Plaza y Pérez-Seoane Mazzuchelli, “La coleccion Adanero”, p. 179 y nota 2.

75 Juan Comba Garcia, Exposicion de los cuadros, tapices, muebles y objetos del estudio de Eduardo
Rosales, hacia 1899, Museo Nacional del Prado, (inv. n.° P004274).
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Fig. 9. Jean Laurent y Minier, Hamlet, de Eduardo Rosales, albimina sobre papel, 1874. Madrid, Museo Sorolla. ©
Ministerio de Cultura y Deporte, catalogo digital.

servados y repasando el inventario de la reina, se puede concluir que estamos
ante uno de esos tapices, en concreto el Triunfo de la Castidad.

A este juego de metapintura, debe sumarse el de incluir una pieza, no se
sabe si adrede o sin querer, que el tiempo ha asociado a Isabel I de Castilla
junto a la obra maestra de Rosales, cuyo tema estaba protagonizado por esta
reina. Lo que si se puede establecer es que el pintor madrilefio conocia
bastante bien la calidad de las obras que tenia en su taller y las utilizaba en
sus composiciones histéricas. En concreto, esta obra fue utilizada por el
artista de modelo para la pintura Hamlet, actualmente en coleccién particular
y que se conoce gracias a una fotografia antigua en blanco y negro (Fig. 9)7¢.

A la muerte de Rosales, en su testamentaria aparecen no solo pinturas y
bocetos de su estudio, también los muebles y objetos que habia alli y usaba
en sus composiciones pictoricas’’. Analizando esta ultima parte, se asientan
solo tres tapices en el inventario, justo los mismos que en la pintura de
Comba. Interesa el Ultimo, que es descrito como “[Tapiz] goético con figuras
del siglo XV”. Posee una tasacion altisima, de 2500 reales siendo, con
diferencia, el objeto de todo el estudio mas costoso, aventajando en muchos

76 Eduardo Rosales, Hamlet, hacia 1874. Museo Sorolla, (inv. n.° 82356).

77 Catédlogo de los cuadros, dibujos, estampas, fotografias, armaduras, muebles antiguos y otros efectos
de la testamentaria de D. Eduardo Rosales los cuales han de venderse en publica subasta en los dias 21,
22 y 23 del corriente de dos a cuatro de la tarde, en el local de la Antigua Plateria de Martinez, (Madrid:
Imprenta de la Biblioteca de Instruccion y Recreo, 1873), p. 8.
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casos a gran parte de sus pinturas, solo superado, por Muchacha de la
campifa de Napoles (4000 reales), Campesinas napolitanas, madre e hija y
los dos estudios de cabezas de evangelistas San Mateo y San Juan (3000
reales cada uno)’8.

Por tanto, no es descabellado pensar que fuera el propio pintor, que ya
tenia un tapiz de la serie, quien recomendara al conde de Adanero comprar
otros que estuvieran a la venta, animado quiza por la calidad de las piezas o
por la aparente relacion que ya se establecia con Isabel la Catdlica. Sea como
fuere, los panos pasaron a ser una de las sefias de identidad de la coleccién
nobiliaria (y la de sus herederos los Castro Serna) y fueron utilizados en
exposiciones nacionales en diversos lugares de la geografia espafiola.

Dos de estas muestras mas destacadas se produjeron mas o menos en las
mismas fechas de la pintura del taller de Rosales’?. Son la Exposicion
Universal de Barcelona de 1888 y la Exposicion Histérico - Europea de Madrid,
realizada entre 1892 y 18938, En ambas, el marqués de Castro Serna, que
ya habia heredado todos los bienes de su hermano, prestd parte de su
coleccién de tapices, 5 en Barcelona y 7 en Madrid®!. En todas, cedid los dos
Triunfos de su coleccién y se pueden ver a la perfeccién en algunas de las
imagenes del recinto madrilefio. De hecho, en una foto histérica de
Patrimonio Nacional, se aprecia E/ triunfo del Tiempo formando parte de la
sala 21, de telas arabes®? (Fig. 10).

Los dos pafios estuvieron unidos hasta tiempos bastante recientes. Se ha
visto que en 1971 se seguia mencionando a ambos dentro de la coleccidn
Castro Serna®3. En 1990, E/ triunfo de la Fama aparece ya en un catalogo de
tapices de la prestigiosa galeria especializada en arte medieval y tapices
Bernard Blondeel de Amberes, en asociacién con de Wit Fine Tapestries®.
Después, el 14 de junio de 1993, aparece a la venta en la casa de subastas
Christie’s de Londres con el niumero de lote 178. La pieza fue finalmente
adquirida por Bernard Blondeel quien la tendra hasta 1998, momento en el
que la fundacién Annenberg la donara al Metropolitan®.

El otro tapiz que acompafid al neoyorquino durante tanto tiempo,
permanecié en Espafia, en la coleccion de la familia. En ambos, todavia es
posible apreciar en su parte trasera el sello del marquesado del que dependié.

78 Eduardo Rosales, Ciociara, hacia 1862. Museo Nacional del Prado, (inv. n.° P004627).

79 Se suele dar como fecha hacia 1899, aunque el pintor fallecié en 1873 y su estudio fue desmontando
en esas tempranas fechas. Es posible que Comba pudiera basarse en bocetos o fotografias o que la pintura
sea anterior a la fecha de donacion al desaparecido Museo de Arte Moderno.

80 Asociacidn Artistico-Arqueoldgica Barcelonesa, Album de la seccién arqueoldgica de la Exposicién
Universal de Barcelona con un catalogo de objetos por el orden alfabético de expositores, (Barcelona:
Jaime Jepus), p. 114 y ldaminas 13-15.

81 Exposicion Histdorico-Europea. 1892 & 1893. Catalogo General, (Madrid: Fortanet, 1893), p. 570.

82 Madrazo y C?, Vista parcial de la sala nimero 21 de la Exposicién Histérico Europea de 1892. AGP,
fototeca, n.° 10214079. Forma parte del Album Monumental Fotogréfico de la Exposicién Histérico
Europea. Madrid, 1892-93. Cuarto Centenario de Colon, AGP, fototeca, n.© 10214058.

83 Van Buyten, Aspekten van de laatgotiek, p. 600.

84 Bernard Blondeel y Garpard de Wit (N.V.), Tapestry, (Bruselas: Imprenta Van In-Lier, 1990), pp. 10-
11.

85 Thomas P. Campbell, Philippe de Montebello and The Metropolitan Museum of Art 1977-2008, dir. James
R. Houghton, (Nueva York: The Metropolitan Museum, 2009), p. 60.
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Fig. 10. Madrazo y C?, Vista parcial de la sala n°21 de la Exposicion Histérico Europea de 1892, albimina sobre
papel, 1892. Madrid, Fototeca del Archivo General de Palacio © Patrimonio Nacional.

Ahora es una obra que pertenece a toda la sociedad, complementando la
labor coleccionista de Isabel la Catélica y dando muestras de una faceta que
no estaba muy presente hasta ahora en la coleccién de Patrimonio Nacional:
la reina de Castilla como receptora de arte profano de caracter humanista®.

Esta faceta de la monarca ha estado siempre infravalorada, con
comentarios como los de Pedro de Madrazo y Kuntz (1816-1898), quien no
consideraba a Isabel I como una reina coleccionista, al no tener pinturas
profanas o de artistas renacentistas italianos. Sin embargo, un estudio
conjunto de sus colecciones revela que la presencia de estos Triunfos de
Petrarca y otras obras como La oracion en el Huerto, de Sandro Botticelli,
conservada en la Capilla Real de Granada, ponen de manifiesto que deben
revisarse semejantes afirmaciones, cefidas a convencionalismos
estereotipados.

La presencia de esta obra, en las nuevas salas de Patrimonio Nacional,
viene a reforzar este impulso y cambio de mentalidad en la faceta colectora
de Isabel, revelandose como una de las mas importantes de su tiempo. Su
gusto e inquietudes fueron transmitidas y desarrolladas con posterioridad por
sus descendientes, dando como resultado uno de los mejores conjuntos de
arte europeo, origen del recién inaugurado espacio expositivo de Patrimonio
Nacional. El triunfo del Tiempo recibe al visitante, devolviendo el merecido
papel que tuvo como gran coleccionista la reina de Castilla, e iniciando el
recorrido a través de cinco siglos de mecenazgo regio en la Galeria de
Colecciones Reales.

86 pedro de Madrazo, Viaje artistico de tres siglos por las colecciones de cuadros de los reyes de Espafia.
Desde Isabel la Catdlica hasta la formacion del Real Museo del Prado de Madrid, (Barcelona: Daniel Cortezo
y compafiia, 1884), pp. 22-23.
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Résumé: La découverte par Hilary Wayment, en 1983-84, d'un projet de vitrail au
Kuperstichkabinett de Berlin a jeté une lumiére nouvelle sur la production verriére de
Richard Hoesman, vitrier exilé de la ville de Liege en 1533. En effet, comme le
supposait Yvette Vanden Bemden, Richard Hoesman est lié au moins a la conception
de trois vitraux du checeur de la basilique Saint-Martin de Liége, offerts par le prince-
évéque Erard de La Mark, et, également, comme nous | établissons ici, & un vitrail
monumental sur le théme de la Vie de saint Hubert, destiné a I'église de I'ancienne
abbaye de Saint-Hubert. Ces ceuvres ont permis a Richard Hoesman de s'imposer
comme un créateur de talent a une époque ou I'art du vitrail intégrait les innovations
de la Renaissance italienne.

Mots clés: Richard (Rifhart, Richale) Hoesman; Erard de La Marck; vitrail; dessin;
Liege; XVI® siécle; basilique de Saint-Hubert; basilique Saint-Martin; saint Hubert.

Resumen: El descubrimiento por Hilary Wayment en 1983-1984 de un proyecto de
vidriera en el Kuperstichkabinett de Berlin ha arrojado nueva luz sobre la produccién
vidriera de Richard Hoesman, vidriero desterrado de la ciudad de Lieja en 1533. En
efecto, como habia supuesto Yvette Vanden Bemden, Richard Hoesman esta
vinculado al menos al disefio de tres vidrieras del coro de la basilica de Saint-Martin
de Lieja, donadas por el principe-obispo Erard de La Mark, y a una vidriera
monumental sobre el tema de la Vida de San Huberto, destinada a la iglesia de la
antigua abadia de Saint-Hubert. Estas obras consagran a Richard Hoesman como
disefador de talento en una época en la que el arte de las vidrieras incorporaba las
innovaciones del Renacimiento italiano.

Palabras clave: Richard (Rifhart, Richale) Hoesman; Erard de La Marck; vidrieras
dibujo; Lieja; siglo XVI; basilica de san-Huberto; basilica de san Martin; san Huberto.
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Abstract: Hilary Wayment’s discovery in 1983-1984 of a relatively unknown project
for a stained-glass window at the Kuperstichkabinett in Berlin has shed new light on
the stained-glass work of Richard Hoesman, a glassmaker banished from the city of
Liege in 1533. As Yvette Vanden Bemden had hypothesised, Richard Hoesman is
indeed linked to at least the design of three stained glass windows in the choir of the
Basilica of Saint-Martin in Liége, donated by Prince-Bishop Erard de La Mark, and a
monumental stained-glass window on the theme of the Life of Saint Hubert, intended
for the church of the former Abbey of Saint-Hubert. These works establish Richard
Hoesman as a talented designer at a time when the art of stained glass was
embracing the innovations of the Italian Renaissance.

Keywords: Richard (Rifhart, Richale) Hoesman; Erard de La Marck; stained glass;
drawing; Liege; 16™ century; Saint-Hubert abbey; Saint-Martin basilica; saint
Hubert.

1. Le bannissement de Richard Hoesman, “voirier”

e 9 juin 1533, une ordonnance fut promulguée a Liege au pied

du “péron”?, touchant I’'hérésie luthérienne, les

blasphémateurs, les maitres d’école, les vendeurs de livres,

etc3. Huit réformés furent condamnés au bannissement et a la
confiscation de leurs biens:

“Item, que Richale Hoesman, voirier, Charle le corbesier, Johan le tourneur,
Bastin de Chaisne, Piron le bollengier, Johan le Moine, Lambert de Burre le
jeune et Johan Reneri sont, pour désobéissances et comme entachiez de
I'hérésie luthériane, a tousjours bannis hors de la cité et pays de Liége et de
Looz, et avec ce tous leurs biens confisquez au proffit de laditte cité, et qu’ils
apartent dedans soleil luisant”4.

2 Je remercie chaleureusement les relecteurs attentifs chargés de I’évaluation de cet article qui m’ont fait
bénéficier de judicieuses recommandations.

Les lois et les arréts étaient publiés et rendus exécutoires en étant proclamés au pied du Perron de la ville
de Liége; c’est “le cri du péron”.

3 Cri du péron touchant I'hérésie Iuthérienne, les blasphémateurs, les maitres d’école, les vendeurs de
livres, etc. Le texte de I'édit est publié dans Recueil des ordonnances de la Principauté de Liege, ed.
Mathieu Lambert Polain, 2¢ série, vol. 1, (Bruxelles: Goobaerts, 1869), p. 94. Voir également Jean
Chapeaville, Gesta pontificum Leodiensium, vol. 3, (Liege: Ouwerx, 1616), p. 325; Théodose Bouille,
Histoire de la ville et pays de Liége, vol. 2, (Liege: Barnabé, 1731), p. 326; Laurent Mélart, L’histoire de
la ville et chasteau de Huy et de ses antiquitez avec une chronologie de ses comtes et évesques, (Liége:
Tournay, 1641), p. 334; David Lenoir, Histoire de la Réformation dans I'ancien pays de Liége, (Bruxelles:
Librairie chrétienne évangélique, 1861), p. 22; Chroniques liégeoises, ed. Sylvain Balau, vol. 2, (Bruxelles:
Kiessling et Imbrechts, 1913), p. 386; Léon E. Halkin, Réforme protestante et Réforme catholique au
diocése de Liége. Le cardinal de La Marck, prince-évéque de Liege (1505-1538), (Liege: Vaillant-
Carmanne, 1930), p. 172; Paul Harsin, Etudes critiques sur I'histoire de la Principauté de Liege 1477-
1795, vol. 2, (Liege: Sciences et Lettres, 1955), p. 314; Olivier Donneau, “L'anabaptisme au Pays de Liége
(1533-1593)”, Annuaire d’Histoire liégeoise, 32, (2003), pp. 5-38.

4 Cité dans Polain, Recueil des ordonnances, p. 94.
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Fig. 1. Atelier liégeois, Vitrail de la
Vie de saint Martin: laville de Tours
assiégée par les Normands. Liége,

basilique Saint-Martin © Photo de - 5 ¢ &i \w@mﬁ-&’

I"auteur.

L'ordonnance proposait également a “ceux entachez de ceste hérésie qui
n‘ont esté mis par escript” de se présenter pour “faire obéissance et requérir
mercy et pardon a messieurs les bourguemaistres et conseil”, “autrement ils
seront privez de leur bourgoisie et mestier”>. Trente-six personnes saisirent
I'opportunité®.

L’acte liquidant les biens de Richard Hoesman au profit de la cité mentionne
a plusieurs reprises la raison de son expulsion:

“Rigaldt Hoesman [...] encoulpeit et grandement entachiet de la secte et
heresie lutheranne contrevenant par ce aux mandemens de dieu de notre
mere saincte engliese et aussi auz ordonnances et deffensses lues et publiiees
le IX® jour de Jung XVe© et XXXIII et este lors banny et exyliiet de tout le pays

5 Cité dans Polain, Recueil des ordonnances, p. 94.
6 Halkin, Réforme protestante et Réforme catholique au diocése, p. 173.
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Fig. 2. Atelier liégeois, Inscription sur le fourreau de 1’épée d’un personnage a droite de la scéne. Vitrail de la Vie de
saint Martin: la ville de Tours assiégée par les Normands. Liege, basilique Saint-Martin © Photo de I"auteur.

de liege et conte de looz ensembles tous ses biens meubles et immeubles
confisquez [...]"".

Il possédait notamment une maison dans la paroisse de Saint-Martin-en-
Isle. On ignore si Richard Hoesman s’installa a Strasbourg, ou se fixerent
d’autres liégeois exilés, parmi lesquels un dénommé Jean Stordeur, identifié
a “Johan le tourneur”. L'anabaptiste Jean Stordeur, natif de Liege et tourneur
de métier (“tornier du Lyege”), décéda de la peste a Strasbourg, apres le 4
mars 1540. En ao(t de la méme année, sa veuve - Idelette de Bure - épousa
Calvin8. Le prénommé Lambert banni également de Liege le 9 juin 1533 était
probablement son frere et il s’installa lui aussi a Strasbourg.

Richard Hoesman est qualifié de “voirier” dans I'ordonnance de 1533 et de
“vitrarius” par Jean Chapeaville®. Ces termes assez vagues ne permettent pas
a eux seuls de connaitre son activité réelle. Plus qu’un simple vitrier qui
effectuait des travaux de vitrerie communs, comme des mises en plomb
losangées ou de verres découpés selon d’autre formes géométriques simples,
Hoesman aurait pu intervenir également dans la confection de vitraux
monumentaux, soit au stade du projet, soit en tant qu’exécutant.

7 Archives de I'Etat & Liége, Echevins, Euvres, reg. 128, fol. 136r-147v (fol. 136r pour I'extrait cité). Paul
Harsin, Etudes critiques sur I’histoire de la Principauté de Liége 1477-1795, vol. 2, (Liége: Sciences et
Lettres, 1955), p. 314; et Donneau, L‘anabaptisme au Pays de Liége, p. 11, note 25.

8 Donneau, L’anabaptisme au Pays de Liége, sp. p. 11 (avec bibliographie sur I'état de la question).

° Chapeaville, Gesta pontificum, p. 325; Bouille, Histoire de la ville, p. 325.
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Il a été mis en rapport pour la premiére fois avec un vitrail historié conservé
dans l'ancienne collégiale Saint-Martin de Liége par Yvette Vanden Bemden??,
dans son étude sur les vitraux anciens des provinces de Liege, Luxembourg
et Namur. Le lien a été établi grace a deux indices: l'inscription RIFHART
SOHM sur le fourreau d'un personnage de la scéne du siege de la ville de
Tours, dans le vitrail de la Vie de saint Martin, dans |I'abside du choeur de
I'ancienne collégiale, a gauche de la baie axiale (Figs. 1 et 2) et le
monogramme RH dans le couronnement trilobé au centre de la partie
inférieure du vitrail de la Vie de saint Lambert (Fig. 3 et 4).

L'inscription SOHM avait déja été commentée par Edmond Levy qui la lisait
REICHANT SON et linterprétait comme |’ “indication probable du peintre
verrier [...] qui aura voulu se parer de la célébrité de son pére, peut-étre
peintre verrier comme lui, ou offrir a I'auteur de ses jours un hommage public
de respect filial.”!1. Jean Yernaux la lisait quant a lui “Solms” et pensait qu’elle
se rapportait plutot au donateur qui aurait été un chanoine de Saint-Lambert,
Bernard de Solms!?. Yvette Vanden Bemden a proposé de reconnaitre le
verrier liégeois banni de la ville et du pays de Liege, ainsi que du comté de
Looz, car un seul verrier prénommé Richard est connu pour cette période a
Liege, Richard Hoesman, et le monogramme RH pouvait alors lui
correspondre. Cette séduisante hypothese qui ne reposait que sur une
similitude de prénom restait fragile.

2. Richard Hoesman, concepteur et réalisateur de vitraux

Un document permet de confirmer définitivement I'attribution des vitraux
de I’'abside du cheeur de I'ancienne collégiale Saint-Martin a Richard Hoesman.
Il s’agit d’'un dessin conservé au Kupferstichkabinett de Berlin'3 (inv. KdzZ
9297) (Fig. 5). Ce dessin est un projet de vitrail complet, avec deux scenes
disposées sous les arcades d’'un ample décor architectural rythmé dans sa
partie supérieure par des niches a fronton et de grandes torchéres. Il porte
deux monogrammes: le monogramme RH et un autre monogramme,
composé des lettres V et E disposées en hauteur, de part et d’autre de la
lettre A placée sous deux traits obliques formant un chevron et que nous
proposons de lire comme “AVE”. Ce dessin retint l‘attention de Hilary

10 Yvette Vanden Bemden, Les Vitraux de la premiére moitié du XVI¢ siecle conservés en Belgique:
Provinces de Liége, Luxembourg et Namur, (Corpus Vitrearum Belgique, 1V), (Gent-Ledeberg: Erasmus,
1981), sp. p. 197.

1 Edmond Lévy, Histoire de la peinture sur verre en Europe et particuliérement en Belgique, vol. 2,
(Bruxelles: Tircher, 1860), p. 48.

12 Jean yernaux, “L’art du vitrail au Pays mosan”, Bulletin de la Société des Bibliophiles liégeois, 18, (1951),
p. 169.

13 Le dessin est décrit comme suit par Elfried Bock et Jakob Rosenberg, Staatliche Museen zu Berlin. Die
niederldndischen Meister: beschreibendes Verzeichnis sémtlicher Zeichnungen mit 220 Lichtdrucktafeln,
(Berlin: Julius Bard, 1930), vol. 1, p. 42: "MEISTER AVE (RH), um 1520. 9297 (Tafel 37). Entwurf fir ein
Kirchenfenster. Links unten erscheint ein Engel dem schlafenden Papst, der in einer Saulenhalle thront,
rechts kniet ein heiliger Jingling. Im Hintergrund Landschaft. Architektonische Bekrénung mit reicher
Renaissanceornamentik und je zwei Lilien im VierpaB. Auf dem Mittelbalken des Fensters unten das
Monogramm V/A/E RH (V E A, H R). Feder in Braun, grau laviert. 415 x 275. Erworben 1918". Il est
reproduit dans le vol. 2, planche 37.

73



Wayment!* qui en adressa une photographie en noir et blanc en 1984 a Yvette
Vanden Bemden'®, avec une note dactylographiée de quelques lignes:

“See Belgique IV, p. 171-172 and fig. 128: these inscriptions were restored
during the 19th century. It is obvious that what has happened is that RIFHART
SOHM originally read RICHART HOSM; the letters HOS are all reversible, and
at some point a piece carrying these capitals was reversed, then copied in the
form now seen. To the copyist such an error would be easy, since he would
have no idea of the purport of the letters. In any case your hypothesis of the
identity of RIFHART SOHM and Richard Hoesman is clearly supported by the
stylistic affinity of the two windows, and incidentally of this drawing too.
H.G.W.".

La démonstration est claire. La signature du vitrail a été modifiée lors d'une
intervention antérieure et sa formulation initiale “RIFHART HOSM” a été
altérée en “RIFHART SOHM”; les deux monogrammes HR correspondent
parfaitement, avec le méme creux dans la traverse du H.

Richard Hoesman peut donc bien étre reconnu comme le créateur des
vitraux de I'abside du checeur de I'ancienne collégiale Saint-Martin. Ces vitraux
ont été offerts par une figure politique et religieuse de tout premier plan: le
prince évéque Erard de La Marck. Celui-ci pacifia la principauté de Liége et y
rétablit une certaine stabilité économique, tout en combattant fermement les
idées protestantes. Diplomate avisé, il joua un ro0le certain sur le plan
international et se retrouva au sein de différentes tractations avec le cardinal
Wolsey et le cardinal d'Amboise. Il jouissait d'énormes revenus et fut |’'un des
financiers les plus importants d'Occident, prétant de conséquentes sommes

4 Historien du vitrail britannique (23 avril 1912-20 mars 2005), Hilary Godwin Wayment est |'auteur du
premier volume de la série britannique du Corpus Vitrearum, sur les vitraux de Cambridge: The Windows
of King’s College Chapel, (Cambridge, 1972). Son intérét pour les vitraux de Cambridge - et plus largement
pour l'art du vitrail - a été encouragé par Eric Milner-White (1884-1963), son parrain, doyen de King's
College a Cambridge (de 1918 a 1941), puis de York (de 1941 a 1963). Diplomé en 1935 de I'Université
de Cambridge en langues classiques et littérature anglaise, Hilary Wayment fut maitre de conférences
adjoint au Caire puis maitre de conférences en anglais a l'université Fuad I, de 1937 a 1944. Il apprit
également l'arabe et procéda a la traduction en anglais de l'autobiographie du trés influent érudit Taha
Hussein: The Stream of Days: a student at the Azhar, (1943). En 1944, de retour en Angleterre, il occupa
un poste au British Council et travailla a Londres puis a Cambridge de 1948 a 1952. Il connaitra ensuite
diverses affectations a I'étranger: 1952-54 a Bruxelles, 1954-59 comme directeur de I'Institut britannique
a Paris et 1963-68 a Amsterdam. Ces périodes de résidence ont favorisé ses recherches sur le verre du
XVI¢ siécle et son amitié avec des spécialistes du vitrail, parmi lesquels Jean Lafond et I. Q. van Regteren
Altena. Il mit ses connaissances et ses amitiés a profit pour sélectionner et acquérir des vitraux pour King’s
College a Cambridge, en sa qualité de conseiller du collége pour le vitrail. C’est grace a son intervention
que des fenétres des chapelles latérales de King’s College ont été ornées de dizaines d’ceuvres
exceptionnelles, par exemple un splendide médaillon du Jugement de Zaleucus par Dirk Vellert (provenant
de la collection de van Regteren Altena), qui avait d’ailleurs participé a la vitrerie originale de la chapelle.
On lui doit de nombreuses publications dans le domaine du vitrail. Voir principalement Jean Michel Massing,
“Obituary: Hilary Wayment Historian of stained glass”, The Independent, (9 May 2005), (en ligne:
https://www.independent.co.uk/news/obituaries/hilary-wayment-489983.html, consulté: 22 juin 2023).
'S Cette photographie noir et blanc porte au revers l'indication de la provenance du dessin (Berlin,
Kupferstichkabinett), sans précision du numéro d’inventaire. Celui-ci m’a aimablement été communiqué
par Andreas Heese (Staatliche Museen zu Berlin - PreuBischer Kulturbesitz), que je remercie
chaleureusement.
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Fig. 3. Atelier liégeois, Vitrail de
la Vie de saint Lambert:
I’assassinat de saint Lambert
Liege. Liége, basilique Saint-
Martin. © Photo de I"auteur.

d'argent aux puissants, entre autres a Charles Quint. Féru de lettres et
d’humanisme?®, il est a I'origine d’une véritable renaissance des arts!’. Grand
constructeur et mécéne, il soutenait les artistes, dont le plus connu est le
Liégeois Lambert Lombard. Il fut particulierement attentif a I'art du vitrail.

16 Jean Hoyoux, “Les rapports entre Erasme et Erard de La Marck”, Chronique archéologique du pays de
Liége, 36, (1945), pp. 8-10; Franz Bierlaire, *Humanisme, humanistes et humanités a Liege”, in Lambert
Lombard, peintre de la Renaissance, Liege, 1505/6-1566: Essais interdisciplinaires et catalogue de
I’exposition [Liége Musée de I’Art wallon], dir. Godelieve Denhaene, (Scientia Artis, 3), (Bruxelles: Institut
royal du Patrimoine artistique, 2006), pp. 17-24. ,

17 VVoir notamment les contributions de Adam et Allart. Renaud Adam, “Erard de La Marck, mécéne et
collectionneur (1472-1538)”, La Vie des Musées, 20, (2006), pp. 19-22; Dominique Allart, Splendeur
artistique de Liége sous Erard de la Marck Bilan des recherches récentes (résumé), (Liége: Société des
Bibliophiles liégeois, 2019).
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Fig. 4. Atelier liégeois, Vitrail de la Vie de saint
Lambert: putto au sommet de la partie inférieure
présentant dans un écu le monogramme RH. Liége,
basilique Saint-Martin. © Photo de I"auteur.

D’autres vitraux qu'il offrit sont conservés: le monumental vitrail du Jugement
dernier au-dessus du portail occidental de I'ancienne collégiale Saints-Michel-
et-Gudule, datant de 152818, et le vitrail offert a I'église de I'ancienne abbaye
de Herkenrode, aujourd’hui conservé dans la cathédrale de Lichfield en
Angleterre. Le prince-évéque fit don d'autres vitraux, a I'église Saint-Pierre
et a la collégiale Saint-Denis de Liege!®, a la nouvelle église et pour le cloitre
I'abbaye de Scheut (prés de Bruxelles)??, a Saint-Hadelin de Visé, a I'église
d'Anderlecht (Bruxelles), au prieuré de Rouge-Cloitre et celui de Sept-
Fontaines (tous deux pres de Bruxelles)?!.

8 Jean Helbig et Yvette Vanden Bemden, Les Vitraux de la premiére moitié du XVI¢ siécle conservés en
Belgique: Brabant et Limbourg, (Corpus Vitrearum Belgique, III), (Bruxelles: Weissenbruch, 1974),
pp. 49-66; Isabelle Lecocq, “Bernard van Orley et I'art du vitrail”, in Bernard van Orley: Bruxelles et la
Renaissance, dir. Véronique Blicken et Ingrid De Meliter (Bruxelles: Palais des Beaux-Arts, 2019), pp. 66—
76.

9 Découverte de Frangois Remy a l'occasion des recherches menées pour son mémoire de maitrise en
histoire de I'art et archéologie (ULiége), durant I'année académique 2019-2020. Frangois Remy, “L'église
Saint-Denis a Liége, adaptations et transformations d’un édifice d’origine ottonienne (X®-XX¢ siécle)”.

20 Mario Damen, “De schenkers van Scheut. Her Glasmecenaat van een kartuizerklooster, 1450-1550", in
De Kartuize van Scheut en Rogier van der Weyden, Millenium: Tijdschrift voor mideleeuwse studies, 23,
(2009), pp. 78-111, et spécialement pp. 106-107 et 109.

2! Jean Helbig, De glasschilderkunst in Belgié: Repertorium en documenten, (Antwerp, 1943).
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Erard de La Mark offrit les trois vitraux au centre de I'abside de I'ancienne
collégiale Saint-Martin. Il est représenté dans la partie inférieure du vitrail
central, vétu de la cappa magna, accompagné de la Vierge a I'Enfant, mais
son portrait est en grande partie renouvelé. Ses armes figurent a trois
reprises dans le vitrail de la Vie de saint Martin, ou I'on voit la signature de
Richard Hoesman. Dans le vitrail de la Vie de saint Lambert, elles sont
représentées a la base de la partie supérieure.

Mé&me en étant proche du prince-évéque Erard de La Marck pour lequel il
est intervenu dans la conception de vitraux pour la collégiale Saint-Martin,
Richard Hoesman n’‘a pas eu de traitement de faveur et a été sommé de
quitter la ville et le pays de Liége, ainsi que le comté de Looz.

3. Un vitrail illustrant la vie de saint Hubert

Hilary Wayment confirme non seulement I’'hypothese d’Yvette Vanden
Bemden, mais il fait également connaitre un dessin d’une exceptionnelle
qualité, dont I'auteur est connu et qui laisse présumer un vitrail remarquable.
Jusqu’a la présente publication, ce dessin n’avait guére retenu l'attention,
I'iconographie n'en avait pas été identifiée et on ignorait la destination du
vitrail projeté.

L'iconographie du projet dessiné laisse a priori penser qu'il s'agit d’un vitrail
destiné a la ville, a la principauté ou au diocese de Liege: les deux scenes
représentées se rapportent a la vie de saint Hubert??. Avec Lambert de
Maastricht, saint Hubert est I'un des deux saints patrons de la ville de Liege.
La scéne de sa conversion est la plus célebre. Le fils de Bertrand d’Aquitaine,
chasseur impénitent, privilégiait les plaisirs d’une vie mondaine, négligeait
son épouse et délaissait sa foi. Alors qu'il chassait un jour de Noél, le Christ
en croix lui apparut dans la ramure d'un cerf, I’enjoingnit a se convertir, faire
pénitence de ses péchés et prendre conseil aupres de I'évéque Lambert, 1'un
des prélats les plus instruits de son temps. Cette scene est représentée sur
le fronton de la fagade occidentale de I'ancienne église abbatiale de Saint-
Hubert.

Les deux scenes du projet dessiné (Fig. 5) sont postérieures a la conversion
du saint et correspondent aux récits de sa vie. Apres plusieurs années, saint
Lambert considéra que I’éducation de son disciple Hubert était terminée. Il
I'envoya alors en pelerinage a Rome et fut assassiné la nuit du jour méme de
I'arrivée d’Hubert. Le pape Serge en fut averti par un ange qui lui intima
I'ordre de nommer Hubert évéque de Maastricht; c’est la scéne du songe du
pape Serge représentée sur le projet (Fig. 5), a gauche. Le pape eut le

22 Au sujet de saint Hubert: Saint-Hubert: le culte de saint Hubert au pays de Liége dir. Alain Dierkens et
Jean-Marie Duvosquel, Saint-Hubert en Ardenne, Art-Histoire-Folklore, t. 1, (1990), (Saint-Hubert: Centre
P.]. Redouté, 1991); Saint-Hubert: le culte de saint Hubert en Namurois dir. Alain Dierkens et Jean-Marie
Duvosquel, Saint-Hubert en Ardenne, Art-Histoire-Folklore, t. 3, (1992), (Saint-Hubert: Centre P.J].
Redouté, 1992); Dierkens, Duvosquel et al. 1995: Saint-Hubert: le culte de saint Hubert en Rhénanie dir.
Alain Dierkens et Jean-Marie Duvosquel, Saint-Hubert en Ardenne, Art-Histoire-Folklore, t. 6, (1995),
(Saint-Hubert: Centre P.J. Redouté, 1995).
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pressentiment que le péelerin Hubert était en chemin afin de se recueillir
devant les tombeaux des apobtres Pierre et Paul. Il fit fermer toutes les portes
de Saint-Pierre, a I'exception d’une seule aupres de laquelle il guetta tous les
arrivants. Il reconnut saint Hubert d’emblée et lui exposa aussitot I'objet de
sa mission; cet entretien entre le pape et le pélerin Hubert est représenté
dans la partie droite du projet (Fig. 5), en présence d'un évéque et d’un
cardinal. Saint Hubert se récusa d’abord, par humilité, mais il accepta
finalement la charge qui lui était destinée.

L'illustration de ces scénes, moins fréquentes que celle de la conversion,
bénéficie néanmoins de célébres précédents?3. La scene du songe du pape
Serge a été peinte vers 1435 par Rogier van der Weyden sur un panneau du
retable de la Vie de saint Hubert (Fig. 6), manifestement destiné a la chapelle
Saint-Hubert de I'ancienne collégiale Saints-Michel-et-Gudule a Bruxelles, et
dont ne subsistent aujourd’hui que deux panneaux conservés au J. Paul Getty
Museum de Los Angeles et a la National Gallery de Londres?4. Un ange apporte
au pape Serge la mitre et la crosse de saint Lambert, et le charge de désigner
Hubert comme évéque de Maastricht. Le texte d’une vie de saint Hubert,
compilé par Hubert le Prévost, est conservé dans deux manuscrits, I'un a la
Bibliotheque nationale de France (Paris), I'autre a la Koninklijke Bibliothek (La
Haye)?°. Le plus richement illustré, celui de la BNF, a été enluminé entre 1470
et 1480 par le Maitre de Marguerite d'York pour son commanditaire, Louis de
Gruuthuse?® (Fig. 7). Dans sa Vie de saint Hubert, Hubert le Prévost precise
qu’il a, par dévotion pour son saint patron, collecté en 1459 des documents
relatifs a la vie du saint en divers endroits: Saint-Hubert en Ardenne,
Tirlemont, Bruxelles et Bruges. Les deux scenes correspondant a celles du
dessin (Fig. 5) sont décrites comme suit:

“Advint que la nuyt du jour que sainct Hubert arriva a Romme, le benoist
sainct Lambert, pour défendre et maintenir vérité, fut mis a martyre par le
trés impiteux Dodon. Adoncques |'ange de Nostre-Seigneur prinst incontinent
le baston pastoral du sainct homme et en celle mesme heure le porta et mist

23 Sur l'iconographie de saint Hubert: Louis Réau, Iconographie de I'art chrétien, t. 3/2, (Paris: Presses
universitaires de France, 1958), p. 661-666; Lexicon der Christlichen Ikonographie, ed. E. Kirschbaum,
(Rome-Fribourg en Brisgau-Bale-Vienne: Herder, 1974), t. 6, col. 547-551; Alain-Gérard Krupa, “Quatre
siécles d’'images consacrées a saint Hubert: iconographie, répertoire et fonctions”, in Saint-Hubert: le culte
de saint Hubert au pays de Liege, dir. Alain Dierkens et Jean-Marie Duvosquel, Saint-Hubert en Ardenne,
Art-Histoire-Folklore, t. 1,(1990), (Saint-Hubert: Centre P.]J. Redouté, 1991), pp. 31-50; Christine A.
Dupont, Alain Gérard et Jacques Toussaint, “Saint Hubert dans I'art du pays de Liége. Pour un catalogue
thématique et typologique des représentations de saint Hubert”, in Saint-Hubert: le culte de saint Hubert
au pays de Liége, dir. Alain Dierkens et Jean-Marie Duvosquel, Saint-Hubert en Ardenne, Art-Histoire-
Folklore, t. 1, (1990), (Saint-Hubert: Centre P.J. Redouté, 1991), pp. 114-139; Jean-Marie Doucet, Hubert
d’Ardenne. Histoire d’une légende universelle, (Bastogne: Musée en Piconrue, 2011), pp. 91-109; Jean-
Marie Doucet, “La Légende de saint Hubert de Liége a La Gemadaldegalerie de Berlin, un chef-d‘ceuvre
méconnu du peintre Jacob Cornelisz van Oostsanen (vers 1470 - vers 1533)”, Bloc-Notes, Bulletin
trimestriel du Trésor de la cathédrale de Liége, n° 28, (2011), pp. 1-7.

24 Dirk Devos, Rogier van der Weyden, (Anvers: Fonds Mercator, 1999), pp. 411-412.

25 Ilona Hans-Collas, “Hubert le Prévost, Vie de saint Hubert”, in Miniatures flamandes, 1402-1482, dir.
Bernard Bousmanne et Thierry Delcourt, cat. exp., (Bruxelles-Paris: Bibliothéque royale de Belgique-
Bibliothéque nationale de France, 2011), pp. 305-306 (avec bibliographie des travaux antérieurs).

26 Hubert Le Prévost, Légende de saint Hubert, 1460-1490, BnF, Département des Manuscrits, Francais
424, (Manuscrit numérisé, sur le web: https://qgallica.bnf.fr/ark:/12148/btvib105389110).
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https://gallica.bnf.fr/ark:/12148/btv1b105389110

Fig. 5. Richard Hoesman et le maitre “AVE”(?), Project de vitrail identifié¢ ici comme deux scenes de la Vie de saint
Hubert, Berlin, Kuperstichkabiett. © Photo Staatliche Museen zu Berlin, Kupferstichkabinett.
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Fig. 6. Atelier de Rogier van der Weyden, Le
Songe du pape Serge, ca 1435. Los Angeles,
The J. Paul Getty Museum. © Getty Images

sur l'autel sainct Pierre a Romme, puis s’apparut au pape qui pour lors estoit
nommeé Sergius en songe environ l'aubbe du jour, disant ainsy: Sergius, dist
I’'ange, entens a ce que je t'ay a dire de par Dieu et adjouste foy a mes parolles
et les metz a plaine exécution par diligence. Lambert évesque de Trecht a été
mis a martyre en ceste mesme heure, dedans le sainctuaire de Dieu, des
maulvais et inhumains tyrans pour défendre et maintenir vérité. Il est a Dieu
offert et mis au nombre des martyrs et bien est rayson qu’il soit logié avec
eulx et en leur compaignie pour ce mesmement qu’il a eu foy et constance et
n‘a point eu tremeur de recepvoir martyre. Vecy son baston pastoral avec
lequel il a bien et salutairement gouverné ceulx qui luy ont esté commis a
gouverner; voy le yci lequel je t'ay apporté dés le lieu de sa passion, prens
luy et remetz au gouvernement et plaine administration de la dicte église de
Trecht a ung nouvel pélerin appelé Hubert, lequel Dieu, pour ses mérites et
vertus, a desja esleu en prestre et successeur de Lambert. Il visite les lieulx
des apostres et des autres sainctz martyrs. Et le cognoistras entre les autres
a telz et telz signes.

[...] Quant monseigneur sainct Hubert eut bien entendu ce que le pape luy
avoit dit, il fust de I'ung grandement doloreux et de I'austre moult esmerveillé.
Il fut moult dolent de la mort de son bon maistre sainct Lambert. Il fut moult
esmerveillé de la grande charge que le pape luy présentoit. Toutesfois quant
il eut recouvert force en son courage, il respondit et dist au pape en toute
humilité: Hélas! tres sainct pére, comment pourroit estre chose bien
convenable que je, qui ne cognois lettre aucune, puisse ne doyve dignement
accepter le gouvernement et administration de tant grant chose laquelle me
présentez.

Apreés ce que le pape eut entendu de Hubert, qu’il ne savoit lettre aucune, il
commenca moult a doubter en soy mesme s'il le vouloit consacrer ou non.
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Fig. 7. Maitre de Marguerite d"York, Miracle de
I'étole de saint Hubert (Paris, BnF, Frangais 424
f.16v). © Photo gallica.bnf.fr/ Bibliothéque nationale
de France.

Mais I'ange de Nostre-Seigneur qui ceste consecration avoit annoncée, pour
esclaircir leurs doubtes, descendant du ciel apporta une moult belle estolle et
ung petit brevet escript de lettre et dist a Hubert ainsy: Hubert, dist I'ange de
Dieu, ly ces lettres et plus ne soies incredul, ains te dispose a obéir et
accomplir la voulenté de Dieu. Hubert print le brevet et incontinent qu'il
regarda dedens, il commenca a lyre, et tant ligerement le leut comme se tous
les jours de sa vie il n’eust fait que estudier et lyre”?’.

Ces descriptions détaillées permettent d’apprécier les choix
iconographiques opérés lors de la conception du vitrail. Méme au stade du
projet, les sceénes sont soigneusement représentées et les espaces, les
personnages habilement dessinés. Les deux scénes sont situées dans deux
espaces intérieurs distincts: la chambre du pape Serge et une chapelle a
Saint-Pierre de Rome. La scéne ou le pape Serge s’entretient avec saint
Lambert est représentée avec celle du miracle de I'étole (Fig. 5), illustrée
dans une miniature du manuscrit de la Vie de saint Hubert (Fig. 7). L'ange
apportant I’'étole est a peine esquissé dans le dessin (Fig. 5), dans la partie
supérieure de la scéne, entre un pilier et une colonne, mais il n'y a guére de
doute qu'il s'agisse de cette scene du miracle de I'étole.

Dans la partie supérieure de l'architecture apparaissent des armoiries (Fig. 5), trés
probablement celles du commanditaire. Elles sont dessinées a deux reprises

27 Edouard Fétis, Légende de Saint Hubert, (Bruxelles: A. Jamar, 1846), pp. 125-127. Edouard Fétis,
conservateur de la Bibliothéque royale de Belgique, publie pp. 120-182 le texte de la Vie de saint Hubert
d'Hubert le Prévost, d'apres I'ouvrage imprimé a Paris a la fin du XVe siécle (La vie de Monseigneur sainct
Hubert d’Ardeine), et vendu a Paris a I'enseigne du Pellican, rue Sainct-Jacques. Le texte imprimé est
“conforme, sur tous les points, a celui du manuscrit” (p. XIII de la préface).
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Fig. 8. Grande fenétre du transept et fenétre de la nef. Basilique Saint-Hubert © Photo de I auteur.

et comportent un buste de cerf en cimier. Leur propriétaire n’a
malheureusement pu étre identifié; cela aurait sans doute permis de
déterminer la destination du vitrail projeté. Mais d’autres indices existent a
cette fin, comme la configuration du remplage.

La division de la fenétre en six lancettes et le réseau ont leur équivalent
dans l'ancienne église abbatiale de Saint-Hubert. Les réseaux des grandes
fenétres des extrémités du transept, manifestement modifiées lors d'une
restauration, devaient étre identiques a ceux des fenétres hautes de la nef,
qui correspondent parfaitement au projet (Fig. 8). Le projet indique sept
registres dans les lancettes, contre neuf a Saint-Hubert. Il est possible que
deux registres aient été prévus dans la partie inférieure de la fenétre pour la
représentation de donateurs et n‘aient pas été pris en compte sur le projet.
Le projet a aussi pu étre élaboré avant 'aménagement du cadre architectural,
sans que le nombre définitif de registres ait été clairement défini.

L'abbaye, qui abritait les reliques de saint Hubert, et le quartier abbatial
furent ravagés par un incendie criminel en janvier 1525, sous le regne de
I'abbé Nicolas de Malaise (1503-1538). Les dégats ont été importants et
I'église dut étre rasée, I'avant-corps excepté. La construction d'une nouvelle
église commenca aussitét, dés 1525; elle dura jusque 1567. L'ensemble des
murs fut construit entre 1525 et 1535. Un témoin précieux de cette phase de
reconstruction subsiste dans le bras nord du transept. Il s’agit du vitrail
d’Adolphe de Schauenburg, prévot de la cathédrale de Lieége jusqu’en 154728,

28 Sur ce vitrail et son attribution: Vanden Bemden, Les Vitraux de la premiére moitié du XVI¢ siécle,
p. 348-363; Wim de Groot, “Qui est I'auteur du vitrail d’Adolf von Schauenburg dans la basilique de Saint-
Hubert? Sur les traces du peintre-verrier Pieter Dircksz Crabeth et de son fils dans les anciens Pays-Bas”,
Saint-Hubert d’Ardenne. Cahiers d’histoire, tome XI, 39, (2007), pp. 39-72.
Wim de Groot “De glazeniersfamilie Crabeth en hun werkzaamheden in Saint-Hubert d’Ardenne”, Oud
Holland: quarterly of Dutch Art History, vol. 124, 2/3, (2011) , pp. 81-111.
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Le vitrail est placé dans la premiere quinzaine du mois d’avril 1542 par Bastin
le “voirier de Liege”, qui regut pour I'occasion un paiement pour son vin le 16
avril. Les premieres démarches pour vitrer le nouvel édifice ont d(
accompagner le chantier, dés le début, sous |I'abbatiat de I'abbé Nicolas de
Malaise, avant méme que les travaux de construction ne soient terminés.
Comme on le verra plus loin, le projet dessiné peut étre daté du deuxieme
quart du XVI® siecle, plus précisément des années 1530. Les données
chronologiques correspondent donc également.

L'iconographie, la structure du remplage de la fenétre et I'état
d’avancement de la construction d’'une nouvelle abbatiale invitent donc a
considérer que le projet dessiné signé par RH (Richard Hoesman) et un autre
maitre a vu le jour dans le contexte de la reconstruction de I’église de I'abbaye
bénédictine de Saint-Hubert, et de la campagne de vitrerie qui s’en est suivie.

4. Un important jalon de I'art du vitrail de la Renaissance a Liege

Le projet de vitrail est un exemple abouti du développement de l'art de la
Renaissance dans le vitrail a partir des années 1510-1515. Les deux scénes
de la Vie de saint Hubert sont disposées dans |'écrin d’une architecture
extrémement élaborée, rigoureusement construite et soigneusement
ordonnée. Cette architecture est composée de deux arcades reposant sur un
haut socle et surmontées d’une corniche sur laquelle repose un couronnement
formé de trois édicules séparés par de hautes torcheres, posées en ressaut
de la corniche. Des colonnes et des piliers soutiennent I'entablement d’une
architecture intérieure, en méme temps qu’ils limitent a I'arriere la chambre
et I'oratoire du pape. Le carrelage des deux scenes a été dessiné comme s'il
s’agissait d’'un seul espace, avec un point de fuite unique.

L'ornementation est d’'une grande richesse; on distingue des bucranes, des
angelots, des guirlandes, des médaillons, des ornements feuillagés en forme
de S, avec des crosses a leur extrémité. Les supports - piliers et colonnes -
offrent une grande variété dans toutes leurs composantes: socles, flits et
chapiteaux.

L'architecture est saturée par cette ornementation qui l'envahit avec
exubérance. Une telle horreur du vide n’est pas sans rappeler |'esprit du
gothique tardif, méme si les motifs décoratifs appartiennent au répertoire de
la Renaissance italienne, avec des putti, des frises et des frontons a coquille,
notamment, et I'on est clairement ici dans le registre des architectures a
I'antique qui ont triomphé dans I'art du vitrail des anciens Pays-Bas et de la
Principauté de Liége dés le début du XVI® siécle. Le meilleur point de
comparaison est le vitrail du Couronnement de la Vierge et de la Conversion
de saint Paul offert par le prévot Léon d'Oultres a la collégiale Saint-Paul en
1530%° (Fig. 9). La parenté des décors architecturaux des deux vitraux mé-

2% Isabelle Lecocq et Yvette Vanden Bemden, “Une parure de lumiére au fil des siécles”, in Les vitraux de
la cathédrale Saint-Paul a Liege. Six siecles de création et de restauration, dir. Isabelle Lecocq, (Turnhout:
Brepols, 2016), pp. 4-93.
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Fig. 9. Vitrail offert par le doyen Léon d’Oultres, 1530.
Liege, cathédrale Saint-Paul. © Photo KIK-IRPA, Bruxelles.
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rite d'étre soulignée. Dans le
vitrail de la collégiale Saint-Paul
(aujourd’hui cathédrale), on
retrouve l'incorporation des deux
arcades dans lesquelles sont
logées les scénes historiées au
sein d’une architecture unifiée par
son socle et son couronnement
rythmé de torchéres disposées
devant les édicules.

Le projet de Richard Hoesman
est manifestement contemporain
du vitrail de Léon d'Oultres
(1530), et légerement postérieur
aux vitraux de Saint-Martin
(ca. 1527). Mais la conception de
ce décor n’‘est peut-étre pas a
attribuer a Richard Hoesman. La
présence de deux monogrammes
sur le projet invite a envisager
lintervention de deux personnalités
distinctes. L'un aurait pris en
charge les scénes et les
personnages; l‘autre le décor
architectural. Il s’agit la d’une
simple hypothése. L'examen du
dessin sur la base d‘une
photographie couleur numérique
en haute résolution ne permet
toutefois pas de distinguer
différentes mains.

La présentation de ce dessin est
I'occasion de rappeler combien il
convient d’étre prudent et réservé
sur la question de l'attribution des
osuvres, en I'absence de
documents d’archives. Des
artistes talentueux peuvent rester
anonyme et, méme s'ils avaient
signé leurs ceuvres, la signature
pouvait disparaitre ou étre altérée
lors de restaurations, comme c’est
le cas pour le vitrail de la Vie de
saint  Martin de I'ancienne
collégiale Saint-Martin a Liege. Il



convient aussi de ne pas oublier les pratiques d’atelier et les modalités
d’organisation du travail, malheureusement souvent pas ou trop peu
documentées.

L'étude des ceuvres est le fruit d’'un long cheminement et bénéficie de
collaborations et d’échanges d’informations généreux et désintéressés. Yvette
Vanden Bemden avait étudié les vitraux de I'ancienne collégiale Saint-Martin
pour la premiére fois a l'occasion de sa thése de doctorat, présentée a
I'Université catholique de Louvain en 19723°, Elle n‘avait alors pas encore
rapproché l'inscription “Rifhart Sohm” du verrier Richard Hoesman. C’est
chose faite en 1982, dans le volume IV de la série belge du Corpus Vitrearum,
au stade d’hypothése. Deux ans plus tard, un collegue britannique Ilui
communique une information clé, qui a été exploitée pour la premiere fois
dans le présent article. Cette information m’a été transmise par Yvette
Vanden Bemden peu apres 1997, quand je venais de commencer ma carriere
a I'Institut royal du Patrimoine artistique de Bruxelles. Récemment, en 2023,
j'ai remis la main sur le document et I’évidence de son intérét s’est imposée.
C’est en remerciant chaleureusement Yvette Vanden Bemden que je termine
cet article.

30 vyvette Vanden Bemden, Vitraux liégeois de la premiére moitié du XVI¢ siécle, Thése de doctorat.
Université Catholique de Louvain, (Louvain: 1972), vol 1, pp. 179-190.
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Un tableau inconnu du Maitre de Paul et Barnabé a
la cathédrale de Bordeaux: le Martyre de saint
André

Una pintura desconocida del Maestro de Pablo y Barnabas en la
catedral de Bordeaux: el Martirio de san Andrés
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Résumé: L’article étudie une Crucifixion de saint André, inédite, qui se trouve a la
cathédrale de Bordeaux. Erronément attribuée a Jan Sanders van Hemessen, il s’agit
en réalité de l'ceuvre de I'un de ses plus talentueux éléves, un peintre anonyme
nommé Maitre de Paul et Barnabé d’aprés un tableau de sa main conservé au Musée
des Beaux-Arts de Budapest. Actif a Anvers entre 1530 et 1560, ce maitre a sans
doute travaillé pour I'exportation, plusieurs de ses tableaux se trouvant aujourd’hui
en Espagne, entre autres le Triptyque de la Nativité de Ténériffe.

Mots clés: Peinture flamande; Maitre de Paul et Barnabé; Jan van Hemessen;
XVIeme siécle; saint André.

Resumen: El articulo estudia una Crucifixion de san Andrés inédita, conservada en
la catedral de Bordeaux. Erréneamente atribuida a Jan Sanders van Hemessen, el
estudio demuestra que, en realidad, es obra de uno de sus seguidores mas
talentosos, un pintor anénimo conocido como Maestro de Pablo y Barnabas, seguin
un cuadro de su mano conservado en el museo de Bellas Artes de Budapest. El pintor,
activo en Amberes entre 1530 y 1560, trabajo para la exportacién. Muchos de sus
cuadros se conservan en Espafia, entre otros, el Triptico de la Natividad de Tenerife.

Palabras clave: Pintura flamenca; Maestro de Pablo y Barnabas; Jan van Hemessen;
siglo XVI; san Andrés.

Abstract: This contribution studies a Crucifixion of Saint Andrew, unpublished,
preserved at the Cathedral of Bordeaux. Erroneously attributed to Jan Sanders van
Hemessen, this is actually the work of one of his most talented students, an
anonymous painter named Master of Paul and Barnabas, after a painting kept in the
Museum of Fine Arts in Budapest. Active in Antwerp between 1530 and 1560, this
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master probably worked for export, several of his paintings being preserved in Spain,
among others the Nativity Triptych of Tenerife.

Keywords: Flemish Painting; Master of Paul and Barnabas; Jan van Hemessen; 16%"
century; Saint Andrew.

epuis la fin de I'année 2015, la sacristie de la cathédrale Saint-

André a Bordeaux expose dans une présentation renouvelée la

riche collection léguée par le chanoine Marcadé (1866-1951)'.
Quelques tableaux de provenances diverses viennent étoffer ce bel ensemble.
Parmi ces derniers, on remarque un Martyre de saint André manifestement
réalisé par un artiste flamand dans la premiere moitié du XVIe siecle. Il est
attribué au peintre anversois Jan Sanders van Hemessen mais nous verrons
qu’il faut y reconnaitre le travail de I'un de ses proches collaborateurs, le
Maitre de Paul et Barnabé (Fig. 1). Le supplice d’André occupe le centre de la
composition. On y voit le martyr sur une croix en forme de X, légérement en
diagonal par rapport au plan du tableau. Comme le veut la tradition, ses
jambes et ses bras sont liés par des cordes et non pas cloués sur les branches
de la croix. La scéne se déroule devant un ample paysage vallonné agrémenté
de divers batiments, ou évoluent deux groupes de cavaliers. La peinture est
exécutée sur un panneau, probablement du chéne balte?, mesurant 115 cm
de haut et 87 cm de large. Sa provenance ne semble pas clairement établie.
Elle n‘appartient pas a la collection Marcadé et il est certain qu’il ne s'agit pas
davantage d’un envoi de I'Etat. On sait tout au plus que l'ceuvre figure dans
I'inventaire dressé en 1905 et 1906 lors de la séparation des églises et de
I'état®. Le tableau a été classé au titre d’objet en 1999%. Il a peu retenu
I"attention des chercheurs et ne semble pas avoir fait I'objet d’'une publication.

*C’est un agréable devoir que de remercier ici les collégues qui m’ont aidée dans mes recherches. Ma
reconnaissance va particulierement a Philippe Maffre, conservateur des antiquités et objets de la Gironde,
qui a fait réaliser un cliché de qualité du tableau et qui m’a généreusement transmis les données
disponibles sur sa provenance. Les informations communiquées par Camille Duclert, directrice adjointe et
Anne-Violaine Bouilloud, chargée de documentation a la Médiathéque de I’Architecture et du Patrimoine a
Charenton-au-Pont, m’‘ont été précieuses.

! Sur la collection Marcadé: Elsa Vernier Lopin, La collection du chanoine Marcadé du trésor de la cathédrale
de Bordeaux: le gardien des sémiophores, Mémoire de recherche, Ecole du Louvre (Paris: 2012).

2 1l n'a pas été possible de consulter le rapport de restauration ni d’obtenir davantage de données
techniques. Selon un ordre de service conservé dans le dossier d’objet a la Médiathéque de I'architecture
et du patrimoine a Charenton-au-Pont, il apparait que le tableau a été restauré en 1996 dans les ateliers
Rougier a Bordeaux.

3 Selon Philippe Maffre, le tableau pourrait avoir été donné a la cathédrale par un paroissien, ou acquis
par le cardinal Donnet, archevéque de Bordeaux entre 1837 et 1882. (Correspondance personnelle avec
I'auteur, mail du 17 juin 2022).

4 Fiche du tableau dans la base Palissy (sur le web: https://www.pop.culture.gouv.fr/notice/palissy/PM33001078,
consulté le 10 juillet 2022).
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Fig.1. Maitre de Paul et Barnabé, Le Martyre de saint André. Cathédrale Saint-André Bordeaux. © cliché A.
Guilhem-Ducléon.

1. Iconographie

Frére ainé de saint Pierre et comme lui, simple pécheur, André n’est que
peu mentionné dans les Evangiles. Sa |égende a été nourrie par les récits
apocryphes de sa vie et de son martyre et formalisée dans les Actes d’André,
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Fig. 2. Maitre de Paul et Barnabé, Paul et Barnabé a Lystra. Musée des Beaux-Arts, Budapest. © Szépmiivészeti
Muzeum, Budapest.

rédigés en grec entre 150 et 200°. On trouve en outre le récit de la Passion
d’André dans deux textes du Ve siécle qui ont connu une vaste diffusion au
Moyen Age: L’Epitre des prétres et diacres d’Achaie et la passion Conversante
et docente. Le premier surtout a été largement répandu. Il était lu le jour de
la féte de saint André, le 30 novembre, date supposée de son martyre et donc
de son entrée dans la gloire éternelle. Enfin, les Iégendiers abrégés, qui
fleurissent des le XlIIle siecle, s’‘ouvrent souvent sur la Iégende de saint
André. Jean de Mailly, Barthélémy de Trente, Vincent de Beauvais et Jacques
de Voragine, le plus célebre d’entre eux, rapportent les hauts faits de la vie
légendaire d’André, depuis sa vocation jusqu’a ses miracles posthumes.
Barthélémy de Trente et Jacques de Voragine en particulier, mettent I'accent
sur le récit de sa mort glorieuse sur la croix. Ce dernier ajoute la tradition de
la translation du corps de I'ap6tre a Con